Streszczenie

Korzystajac z koncepcji Luca Boltanskiego oraz Waltera Benjamina przed-
stawiam alternatywne spojrzenie na kryptosztuk¢ — obiekty artystyczne ko-
dowane jako NFT i sprzedawane za pomocg technologii blockchain. Pokazuje
Sposob sprzedazy sztuki cyfrowej w postaci niewymienialnych tokenow i opisuje
procesy atrybucji obecne na rynku. Skupiajac si¢ na gwaltownym rozwoju i
skoku popularnosci NFT argumentuje, ze fascynacja i mechanizmy rzadzace tym
rynkiem nie wynikajgq z fenomenu, czy nowosci, a sq raczej konsekwencja pro-
cesOw obecnych w Swiecie sztuki co najmniej od lat 50. Na podstawie przykladow
pokazuje, jak mechanizmy rynkowe dotyczace kryptosztuki wystepowaly juz
wczesniej w odniesieniu do kapitalizmu konsumpcyjnego, szybkiego rozwoju

nowych technologii i sposobow udostepniania sztuki w internecie.
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Rozdzial 1. Wprowadzenie

W ciagu ostatniej dekady rynek sztuki znacznie si¢ zmienil, zaczal otwierac si¢ na
nowe media, w tym media cyfrowe, a skutki pandemii Covid-19 spowodowaty
jeszcze radykalniejsze odejscie od tradycji, zwigzane z bardziej konsekwentnym
przej$ciem do strefy wirtualnej; kryptowalut i1 kryptosztuki. Kryptosztuka nazywamy
zbior unikatowych, cyfrowych jednostek reprezentujacych wirtualne obiekty
artystyczne, a jednostkami okres$lamy tokeny niewymienne (ang. non-fungible to-
kens), ktore te dzieta reprezentuja. Co szczeg6lne obiekty, ktore sa przedstawiane nie
muszg mie¢ swojego odpowiednika w rzeczywistym $§wiecie. Manifestujag swoja
obecno$¢ w postaci cyfrowego zapisu w technologii tancucha blokéw (ang. block-
chain), na ktorym zostaja osadzone. NFT — niewymienny token — to unikalny,
cyfrowy certyfikat, przechowywany na blockchainie, ktory jest dowodem na posi-
adanie cyfrowych aktywow!. Ta specyfikacja sprawia, ze tokeny NFT wykorzysty-
wane s3 migdzy innymi jako aktywa odpowiadajace konkretnym obiektom
artystycznym, na przyktad obrazom, gifom, piosenkom, fotografiom, teledyskom, czy
zapisom innych dzialan artystycznych. Przyktadowo, w mojej pracy opisuje sytuacje,
w ktorej na aukcje w DESA Unicum trafil token zniszczonego w powodzi obrazu au-
torstwa Pawla Kowalewskiego pt. ,,Dlaczego jest raczej co$ niz nic?”2. Sprzedane
NFT zawierato cyfrowy zapis tego obrazu, czyli stanowito jego certyfikat oryginal-

nos$ci, a tym samym jego reprezentacj¢ w §wiecie kryptosztuki.

Historia niewymienialnych tokenow zaczyna si¢ okoto roku 2012, kiedy powstat
pomyst, ktory stat si¢ sita napedowa NFT. Opublikowano wtedy artykut Meni Rosen-
field, ktory przedstawit koncepcje kolorowych monet dla tancucha blokéw Bitcoin.
Ideg ,,Kolorowych monet” bylo opisanie klasy metod reprezentowania i1 zarzadzania
rzeczywistymi zasobami w tancuchu blokéw, aby udowodnié, ze sg one wtasnoscia;

podobne do zwyklej kryptowaluty Bitcoin, ale z dodanym elementem — tokenem —

L A. Hamilton, The Beginning Of NFTs - A Brief History Of NFT Art, ,,Zeno Fine Art” [online], 3 mar-
ca 2022 [dostep: 5 maja 2022]. Dostgpny w internecie: https://www.zenofineart.com/blogs/news/the-
beginning-of-nfts-a-brief-history-of-nft-art.

2 Marek Szymaniak, Zniszczyta go powddz tysigclecia. Obraz polskiego artysty nie tylko ozyt dzieki
NFT. Dzis trafia tez na aukcje, ,,Spidersweb” [online], 2 grudnia 2021 [dostep: 5 maja 2022]. Dostepny
w internecie: https://spidersweb.pl/plus/2021/12/nft-aukcja-sztuka-licytacja-kowalewski-libera.
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ktory determinuje ich uzycie, dzieki czemu sa segregowalne i unikatowe®. Ograni-
czenia Bitcoina oznaczaly jednak, ze koncepcja ,,Kolorowych Monet” nigdy nie
mogta zosta¢ zrealizowana, a mimo to polozyla podwaliny pod eksperymenty, ktore
doprowadzily do wynalezienia NFT. Nalezy zauwazy¢, ze blockchain Bitcoin nigdy
nie miat by¢ uzywany jako baza danych dla tokendéw reprezentujacych wtasnosc¢. W
ten sposob rozpoczagt si¢ duzy zwrot w historii NFT — przejscie na blockchain
Ethereum®. Zmiana na Ethereum zostala poparta wprowadzeniem zestawu standardow
tokendw, umozliwiajacych ich tworzenie. Standard tokendow jest informacja jak
tworzy¢, wydawac i wdraza¢ nowe NFT zgodnie z podstawowsa technologig block-
chain. W 2017 roku dwaj programisci — John Watkinson i Matt Hall — stworzyli
wlasng kolekcje NFT na blockchainie Ethereum, ktéra nazwali CryptoPunks —
sktadajaca si¢ z 10 000 grafik z unikatowymi postaciami — ktora do teraz jest
uwazana za nowatorska i zaczynajacg nowy okres w historii kryptosztuki — okres

kolekcji.

Przechodzac dalej przez kolejne etapy dojrzewania kryptosztuki szczegolny pozostaje
rok 2021, kiedy to juz w pierwszym kwartale nastgpita ogromna eksplozja i
gwaltowny wzrost podazy i popytu na niewymienialne tokeny. Nalezy wtraci¢, ze
tlhumaczeniem, ktore przyjeto sie¢ w Polsce jako ekwiwalent non-fungible staty sie
przymiotniki ,,niewymienny” i ,,niewymienialny”, jednak nie oznaczaja one doktadnie
tego, czym jest non-fungible. Tokeny podlegaja wymianie, posiadaja okre$long
warto$¢ 1 mozna je kupi¢ ptacac w kryptowalucie Ether, analogicznie mozna
powiedzie¢, ze sg za nig ,,wymienialne”. Non-fungibility jest raczej istotne w aspekcie
oryginalnos$ci danego tokenu, nalezy je rozumie¢ jako niepowtarzalno$¢, unikatowosé
i niepodrabialnos¢. Dziata to podobnie jak waluta, ktorej banknot o danym nominale
nie miatby doktadnie tej samej wartosci co inny banknot opatrzony tym samym nomi-
natem. W momencie, w ktorym ten nietypowy dla $wiata kryptowalut aspekt
niewymienialnych tokenéw wszedt do mainstreamowego obiegu informacji, NFT
osiggneto rekordowa popularno$é i zyskato zainteresowanie osob pracujacych na polu

kultury 1 sztuki. Jednym z wazniejszych czynnikéw tego skoku popularnosci byly

3 Meni Rosenfeld, Overview of Colored Coins, opublikowany 4 grudnia 2012 online [dostep: 4 czerwca
2022].

4 Sudarshan M., A Brief History of Colored Coins — What Made them Special, ,,Crypto Adventure”
[online], 12 czerwca 2020 [dostep: 4 czerwca 2022]. Dostgpny w internecie:
https://cryptoadventure.com/a-brief-history-of-colored-coins-what-made-them-special/.
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ogromne zmiany, jakie zaszly na rynku sztuki i catej branzy, kiedy to prestizowe do-
my aukcyjne — Christie’s i Sotheby’s — nie tylko przeniosty swoje aukcje do §wiata
online, ale takze rozpoczely sprzedaz kryptosztuki. Doprowadzito to do rekordowe;j
sprzedazy pracy ,,Everydays: First 5000 Days” NFT przez Christie’s za 69,3 miliona
dolaréw®. Tak ogromna sprzedaz z tak prestizowego domu aukcyjnego znaczaco pot-

wierdzita istotno$¢ rynku NFT.

Cho¢ jest to zjawisko wcigz do$¢ §wieze, to w ciggu ostatniej dekady doczekato si¢
juz rozpoznania w trakcie debat na kilku kolejnych edycjach targéw sztuki Art Basel,
w ramach ktorych rozpoznawano i opisywano rolg¢ technologii blockchain na rynku
jako osobny fenomen oraz podejmowano refleksj¢ nad znaczeniem i rola kryptoszt-
uki. Gwaltowny wybuch popularno$ci i zainteresowania NFT, ktore w ciggu zaledwie
kilku lat zaczely coraz czg$ciej pojawiac si¢ w obiegu, wzbudzit takze powazna de-
bat¢ pod wzgledem prob osadzenia kryptosztuki w historii 1 teorii sztuki. Stal si¢ r6-
wniez podmiotem licznych krytyk oraz polemik. Pomimo watpliwosci, jakie wsrod
wielu teoretykow budzi kryptosztuka, czy samo osadzenie obiektu artystycznego na

blockchainie, NFT zajeto istotng pozycje we wspotczesnym polu artystycznym.

W epoce dominacji globalnych sieci cyrkulacji obrazéw, danych, informacji 1 kapitatu
rynek NFT rozwinagl si¢ wraz z przemianami globalnego rynku sztuki. Uwazam, Ze
tworzy nowe mechanizmy podlegajace hiperkapitalistycznemu obiegu sztuki 1
sprawdza si¢ jako wynik wplywu stale przyspieszajacej cyfryzacji kolejnych sfer zy-
cia publicznego. Wskazuje na to bezposrednie powigzanie z rynkiem Kryptowalut,
odejscie od materialno$ci, ogolny technooptymizm, jak rowniez — przez zwigzek ze
sztukg 1 kulturg wizualng — kapitalistyczny obieg sztuki, ktéry opisuj¢ w kolejnym
podrozdziale. Jako element wspotczesnej kultury wizualnej niewymienialne tokeny
zasluguja na uwzglednienie w dyskusji o roli certyfikatu 1 utowarowienia niematerial-
nego obiektu artystycznego. Wbrew optymistycznym teoriom na temat ugruntowania
NFT w sztuce konceptualnej, mimo, Zze podobnie jak ona, NFT nie obiera materialnej
formy, to wywodzi si¢ z ewoluujacych mechanizmow rynkowych, a nie kultury, czy

teorii sztuki.

% Beeple’s opus, Christie’s, [dostep: 4 czerwca 2022]. Dostepny w internecie:
https://www.christies.com/features/monumental-collage-by-beeple-is-first-purely-digital-artwork-nft-
to-come-to-auction-11510-7.aspx.
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W przestrzeni gtownego nurtu NFT istniejg od 2021 roku. W mojej pracy podejmuje
probe objecia mechanizméw rzadzacych rynkiem NFT w ramy teorii Luca Boltan-
skiego na temat rynku sztuki, proceséw atrybucji i cyrkulacji obiektéw. Staram si¢
pokaza¢ na przyktadzie konkretnych NFT, czy kolekcji niewymienialnych tokenow,
dlaczego kryptosztuka zajmuje tak istotne, moim zdaniem, miejsce we wspdiczesnym
krajobrazie §wiata sztuki. Uwazam, ze obieg NFT mozna okresli¢ hiperkapital-
istycznym — kolejng ewolucjg koncepcji kapitalistycznego sposobu cyrkulacji dziet
opisywanego przez Luca Boltanskiego, co omawiam w kolejnym podrozdziale.
Przywotuje rozwazania Waltera Benjamina na temat ,aury dziela” i jego jed-
nostkowej obecno$ci, manifestujgcej si¢ wydarzeniem ,tu i teraz”. W Kkolejnych
rozdziatach zwracam uwage na role domoéw aukcyjnych w procesie popularyzacji
NFT i staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: Dlaczego kryptosztuka dazy do ugrun-
towania swojej przeszto$ci w historii sztuki? Twierdze, ze cechg charakterystyczng
hiperkapitalistycznego sposobu cyrkulacji tokenow jest nowatorstwo uwierzytelnione
przez dat¢ trafienia na blockchain. Maksymalne podporzadkowanie si¢ kapital-

istycznej logice utowarowienia i nadawania warto$ci obiektom na podstawie liczb.

Aby dokona¢ krytycznej analizy hiperkapitalistycznego rynku sztuki NFT 1 pokazaé
w jaki sposob procesy atrybucji w kryptosztuce opieraja si¢ na kategoriach spekulacji
zysku, najpierw przedstawi¢ koncepcje teoretyczng Luca Boltanskiego 1 pojecia,
ktérymi postuguje si¢ w mojej pracy. Nastepnie dokonam rekonstrukcji historii usta-
bilizowania si¢ technologii blockchain i spopularyzowania koncepcji kryptosztuki,
omawiajac przypadek pierwszej kolekcji obiektéw NFT (CryptoPunks, 2017) oraz
aukcji tokendw majacych miejsce w najwigkszych domach aukcyjnych. W dalszej
czesci tekstu przeanalizuje stosunek doméw aukcyjnych do ugruntowania NFT w
tradycyjnej historii 1 teorii sztuki, uwaznie przygladajac si¢ przypadkowi sprzedazy
artefaktu z performansu Yvesa Kleina ,,Sfery niematerialnej wrazliwosci obrazowe;j”
z 1959 roku. Prace konkluduj¢ wskazujac na ograniczenia i paradoksy do jakich
prowadzi kryptosztuka konsekwentnie realizujac logike afirmacji zorientowanej na
szybki zysk z odsprzedazy 1 wskazuj¢ na oméwiony przeze mnie aspekt proby objecia

sztuki konceptualnej mianem ,,proto-NFT”.



1.1 Teoria atrybucji Luca Boltanskiego

W mojej analizie rynku sztuki NFT postuze si¢ propozycjami teoretycznymi z tekstu
Luca Boltanskiego ,,0d rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania warto$ci
przedmiotom” zamieszczonego w publikacji ,,Wieczna rado$¢. Ekonomia polityczna
spotecznej kreatywnos$ci”. Luc Boltanski to jeden z tak zwanych francuskich soc-
jologdbw pragmatycznych. Jest uwazany za wiodaca posta¢ mysli krytycznej. Oprocz
badan dotyczacych socjologii operacji krytycznych, zajmuje si¢ réwniez badaniem
wplywu przemian kapitalizmu na funkcjonowanie $wiata sztuki, gdzie wykorzystuje
swoje refleksje na temat okre§lania wartosci 1 sposobow jej wartoSciowania. W
tekscie ,,0d rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom”
pisze o procesach atrybucji zachodzacych w przemianie rzeczy w dzielo sztuki,
zZwraca uwage na rozne sposoby tworzenia warto$ci, kategorie ,,aury dzieta sztuki”, i
przedstawia rézne formy obiegu cyrkulacji obiektow artystycznych®. W mojej pracy
wykorzystuje te rozwazania do analizy rynku NFT 1 §wiata kryptosztuki. Zaczynajac

od kategorii atrybucji, Boltanski odnosi jg do mysli Waltera Benjamina:

»MoOwiac o »autorytecie rzeczy«, Benjamin postuguje si¢ rodzajem konkatenacji,
ktéra taczy w jednej wypowiedzi dwa stadia przemiany obiektu artystycznego. Z
jednej strony chodzi bowiem o rzecz, z drugiej — o znak, ktory manifestuje roszczen-
ie do autorytetu(...). To wlasnie ta Scista relacja pomiedzy rzecza, a znakiem tworzy
dzieto. W konsekwencji musi istnie¢ proces (przynajmniej na poziomie analitycznym,
o ile nie w praktyce) poprzedzajacy okreslanie wartosci ekspozycyjnej i to wlasnie za
jego posrednictwem rzecz otrzymuje atrybuty dziela. Proces ten mozna okresli¢ mi-

anem procesu atrybuciji”’.

W swoich rozwazaniach Boltanski przywotuje dwa uzycia terminu atrybucja, obecne
w naukach spotecznych 1 historycznych. Uzycie w historii sztuki, oznaczajace ba-
danie procesu, za posrednictwem ktorego niepowigzane ze sobg przedmioty o walor-

ach artystycznych sg zestawiane w celu przypisania ich tej samej cato$ci 1 uznania

® Luc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom, W:
Wieczna Radosé. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Michat Kozlowski, Agnieszka
Kurant, Jan Sowa (redaktor prowadzacy), Krystian Szadkowski, Kuba Szreder, Fundacja B¢c Zmiana,
Warszawa 2011, s. 17-44.

7 Ibidem.



tym samym jej ,,0jcostwa” (w rozumieniu prawa autorskiego). Takg catoscig moze
by¢ osoba, grupa, styl lub okres. Autor przedstawia cztery uwagi na temat tego pro-
cesu. Po pierwsze, nie zmienia on substancjalnych wlasciwosci przedmiotéw o walor-
ach artystycznych, ale przyczynia si¢ do ustalenia ich sensu. Po drugie, nie tylko
zawigzuje pomigdzy nimi relacj¢ podobienstwa, ale takze dotyczy ich tozsamosci. Po
trzecie, tylko on pozwala zidentyfikowa¢ falsyfikaty. Boltanski wyszczegdlnia, ze
sama mozliwo$¢ zaistnienia falsyfikatow staje si¢ najlepsza przestanka do uznania, iz
mamy do czynienia z dzietem. Po czwarte wreszcie, proces atrybucji modyfikuje

warto$¢ ekspozycyjng przedmiotow, a w konsekwencji, takze ich warto$é rynkowa?®.

Drugim uzyciem terminu atrybucji, ktore przywotuje autor jest rozwinigty na gruncie
psychologii spolecznej, a pozniej w naukach kognitywnych. W tych dwoch dyscy-
plinach teoria atrybucji oznacza badanie, jak tak zwani zwykli ludzie tworzg hipotezy
przyczynowo-skutkowe umozliwiajace wyjasnienie zdarzen, na przyklad zachowan
innych ludzi. Przedmiotem teorii atrybucji jest zatem ,,psychologia naiwna”, a jej
celem badanie sposobow ustalania relacji przyczynowo-skutkowych w zyciu codzien-
nym. Boltanski zestawiajac oba uzycia terminu atrybucja pozwala dostrzec wyrazne
podobienstwa migdzy nimi. W obu przypadkach atrybucja dotyczy konkretnego faktu
(wydarzenie jest faktem w tym samym stopniu, co rzecz), postrzeganego jako czaso-
przestrzenna pojedynczos¢ 1 ma na celu obdarzenie go sensem. Wydarzenie, jako po-
jedynczo$¢ wpisana w czas 1 przestrzen, posiada natychmiastowe znaczenie za sprawg
swych fizycznych wymiarow. Niemniej jednak samo w sobie nie posiada sensu. Aby
nada¢ sens pojedynczemu wydarzeniu, nalezy postawi¢ hipotez¢ dotyczaca
przyczyny, ktorej ono jest skutkiem. Aby to uczynié, trzeba je przypisa¢ calosci
uwazanej za trwalszg niz ono samo, ktérej tozsamos$¢ moze

stanowi¢ no$nik intencjonalnosci oraz sprawczosci. Aby jednak nada¢ temu faktowi
sens, trzeba posiada¢ zdolno$¢ do przypisania odpowiedzialnosci za to zdarzenie
czemus$ konkretnemu. To wtasnie podczas takiego procesu zachodzi przemiana rzeczy
w dzieto. Aby zwykla rzecz, oboje¢tnie jaka zostala przemieniona w dzielo, nalezy i
wystarczy traktowac jg tak, jakby chodzito o wydarzenie (tu autor postuguje si¢ ter-
minem stosowanym przez Waltera Benjamina), ktoremu nadajemy sens, przypisujac

go okreslonej catosci — przyczynie lub autorowi tego wydarzenia — wyposazonej w

8 Ibidem.



tozsamos¢, intencjonalno$¢ oraz sprawczos¢. Jesli dzieto, w odréznieniu od rzeczy,
moze zosta¢ uznane za intencjonalne — co oznacza, ze wcigz bedac obiektem,
zawiera w sobie 1 wskazuje na co$, co znajduje si¢ poza nim — i jesli mozna potozy¢
nacisk na jego sprawczo$¢, rozumiang jako zdolno$¢ do generowania dziatan lub
wzniecania kolejnych wydarzen, to dzieje si¢ tak, poniewaz to dzieto zostalo
przypisane catos$ci, ktorg zazwyczaj jest osoba charakteryzujaca si¢ rozbudowang i
stabilng tozsamos$cig. Intencjonalno$¢ oraz sprawczos$¢ dzieta mogg by¢ zatem rozu-
miane jako efekty przeniesienia intencjonalno$ci i sprawczosci autora na rzecz. To

wlasnie owo przeniesienie pozwala wyposazy¢ rzecz w autorytet®.

W mojej pracy podazajac za tymi rozwazaniami postuguje si¢ kategorig atrybucji jako
metodag do okreslania statusu NFT. Zmiana statusu obiektu, ktora opisuje Boltanski,
zaznacza si¢ W rozpoznaniu — przez podmiot nadajacy status dzieta — wartosci
danej rzeczy, ktéra nastepnie staje si¢ okazem wedle zasad okreslonych przez logike
kolekcji, aby ostatecznie przeistoczy¢ si¢ w dzielo sztuki. Pomimo podobienstw, bio-
rac pod uwage obiekty mintowane jako NFT uwazam, ze podlegajg one innej katego-
rii atrybucji — momencie wydarzenia opatrzonego konkretng datg trafienia obiektu na
blockchain, skad pochodzi status danego NFT. Ma to zwigzek z poruszang przez
Boltanskiego koncepcja ,,aury dzieta sztuki” artykulowang przez Waltera Benjamina
w eseju ,, Tworca jako wytworca”, gdzie autor pisze, ze od unikatowos$ci dzieta zalezy
jego aura, rozumiana jako jednostkowa obecno$¢ manifestujaca sie ,.tu i teraz”%. W
dodatku wypunktowujac, ze aura przemiescita si¢ w kierunku wartos$ci okreslane;j

mianem ,,ekspozycyjnej”. Jak pisze dalej Boltanski:

»Dzielo sztuki, postrzegane jako czasoprzestrzenna pojedynczo$¢, upodabnia si¢ wigc
do »wydarzenia, ktore miato miejsce jeden jedyny raz«, a w konsekwencji jego
ponowne pojawienie si¢ ma w sobie co$ z powtdrzenia lub upamigtnienia oryginalne-
go wydarzenia. Za przyktad moze postuzy¢ przedstawienie teatralne, ktore jest odt-
worzeniem, $cisle ,,zwigzanym z aurg aktora”. ,,Tu i teraz oryginalu — twierdzi Ben-
jamin — tworza jego autentyczno$¢”. Unikatowos¢ stanowi o ,autorytecie rzeczy”.

Rzeczom unikatowym przeciwstawia si¢ co$, co moglibySmy okresli¢ mianem rzeczy

% Ibidem.
10 Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodulkcji technicznej (1935) [w:] tegoz, TWérca jako
wytworca, tham. J. Sikorski, Poznan 1975.



powielonych, ktore tozsame sa z ,,dostepnymi na rynku” produktami przemystu kul-
turowego 1 ktore sg przyczyna upadku dziela na skutek jego przemiany w towar.
Wreszcie, unikatowo$¢ dzieta odsyla do ,,empirycznej wyjatkowosci artysty”, jed-

noczesnie ja przekraczajac”?.

Mowigc o tokenach pojawia si¢ kolejna kategoria oceny wynikajagca z momentu
wydarzenia dzieta, czyli daty trafienia obiektu na blockchain — wyznacznik
cenionego pionierstwa. Zawierzenie nowej technologii — im wczesniejsze tym bar-
dziej cenne — manifestujace si¢ tokenem posiadanym w kolekcji, a okreslane za po-
moca kwoty odsprzedazy. Tu réwniez pomocne staja si¢ kategorie, ktorymi postuguje
si¢ Boltanski opisujac procesy atrybucji, czyli warto$¢ ekspozycyjna i wartos¢ ryn-
kowa, obecne w opisywanym przez niego procesie nadawania warto$ci obiektom
artystycznym®2. W NFT mamy do czynienia z catkowitym odsunigciem tej pierwszej i
przeskalowaniem drugiej. Definicje tych dwdch kategorii Boltanski wyciaga z analiz
Pierre’a Bourdieu i ujmuje w ten sposob: na wartosci ekspozycyjnej opiera si¢
budowanie kapitatu symbolicznego artysty, na rynkowej natomiast zdolno$¢ dzieta do
generowania zyskow. Procesy nadawania obiektom tych wartosci rowniez posiadaja
indywidualne cechy. Sa nimi; w procesie nadawania warto$ci ekspozycyjne;j:
tworzenie autorytetu dzieta, od ktorego zalezy wzrost jego wartosci rynkowej; w pro-
cesie nadawania wartosci rynkowej: osadzanie si¢ na wartosci ekspozycyjnej i
nabieranie warto$ci w procesie cyrkulacji. Konkludujac za Boltanskim: ,,W przypad-
ku sztuki, poziom przemieszania — roézny w zaleznosci od historycznego kontekstu
— dwoch procesow cyrkulacji: tego, ktory determinuje warto$¢ ekspozycyjna, 1 tego,
od ktorego zalezy ustalenie wartosci rynkowej, stanowi istotny czynnik stabilizujagcy

lub destabilizujacy warto$ciowanie dziet”*,

Czym jest ,dzieto” w kryptosztuce? Jest czescig tancucha blokéw, obiektem
cyfrowym opartym o nowa technologie i logike spekulacji znang z rynku kryptowalut.
Certyfikatem unikatowosci i jednocze$nie samg unikatowoscia, aurg wydarzenia ,,tam

1 wtedy” zapisang jako informacja na lancuchu blokéw. Jednak, o czym pisze¢ w

111 uc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom, W:
Wieczna Radosé. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Michat Koztowski, Agnieszka
Kurant, Jan Sowa (redaktor prowadzacy), Krystian Szadkowski, Kuba Szreder, Fundacja Be¢c Zmiana,
Warszawa 2011, s. 17-44.

12 Ibidem.

13 Ibidem.



kolejnych rozdziatach mojej pracy, jako ,,obiekt” NFT podlega logice kolekcji. Co
wazniejsze, przechodzac do definicji rynku kryptosztuki, logika kolekcji w przypadku
NFT przejawia si¢ jako kolejny etap kapitalistycznej ekspansji na polu sztuki.

Traktujac o rynku NFT uwazam, ze ma on charakter hiperkapitalistyczny 1 uargumen-
towuje to odnoszgc si¢ do rozrdéznienia dwoch obiegdw cyrkulacji dziet zdefin-
iowanych przez Luca Boltanskiego — wewnetrznego 1 kapitalistycznego. Autor
nazywa je rowniez ,,ukladami”. Pierwszy z nich cechuje osobisty charakter, transakcje
,»Z rak do rak”, tancuch osobistych stosunkow, wolne tempo i duze znaczenie aktorow
w procesie. MOowigc o roli aktoréw(artysty, marszanda, kolekcjonera, krytyka), szcze-
gblnie skupiajac si¢ na jednym — krytyku. W wewngtrznym trybie cyrkulacji rzecz
zachowuje $lady ciata artysty, a to wlasnie krytyk uznaje ojcostwo artysty wzgledem
dzieta. Inicjuje takze proces nadawania wartosci i daje rzeczom ,,moc”. W przypadku
kapitalistycznego uktadu mowa o przyspieszonym tempie cyrkulacji, rozszerzonym
zasiegu(w tym o zasiegu globalnym), zwielokrotnionych aktach wymiany i perspek-
tywie szybkiego zysku. W tym uktadzie mozna powiedzie¢ o roli ,,dziela w sferze
kapitatu”, a chociaz w procesie pozornie wystepuja ci sami aktorzy, to ich rola ulega
przemianie. Nastepuje tu koncentracja galerii, zwigkszenie wptywu najbogatszych
kolekcjoneréw na ustalanie wartosci rynkowej i zmniejszenie roli krytykow!4. W mo-
jej pracy badam jak zmienita si¢ rola tych samych aktoréw w hiperkapitalistycznym
obiegu niewymienialnych tokenéw. Uwazam, ze rynek kryptosztuki to kolejny etap
kapitalistycznego trybu cyrkulacji, ktory czerpie z kultury wizualnej i mimo
podobienstwa do tradycyjnego rynku sztuki opiera si¢ o kategorie, ktore nie byty
wczesniej obecne w procesie atrybucji dzieta. To postaram si¢ udowodni¢ w dalszych

rozdziatach mojej pracy.

1.2 Aura, wydarzenie

W miare¢ uptywu czasu kultura interpretacji potrzebna do stworzenia $wiata sztuki
zaczeta pochtania¢ dyskurs na temat materialnej podstawy dzieta. ,,Fontanna”

Marcela Duchampa i ,,Brillo Boxes” Andy Warhola ukazywaly, jak abstrakcyjna stata

1 1bidem.



si¢ jednostronna podmiotowo$é kapitalistycznej nowoczesnoéci. Swiadomosé
Znaczenia figury artysty w sztuce wspotczesnej pozwolita Warholowi na stworzenie w
1985 roku ,,Niewidzialnych rzezb”, polegajacych na — jak sam pisze w swoim dzien-
niku — pokazaniu w oknie wystawowym niewidzialnej rzezby. Swiadkowie wydar-
zenia relacjonowali, ze ,,Andy stal samotnic w oknie przez 30 minut, podczas gdy
ludzie patrzyli na niego za szyba lub stali wokot niego rozmawiajac i go ignorujac”?®.
To dzialanie mozna interpretowac jako pokazanie §wiadomos$ci na temat znaczenia
»aury dzieta sztuki”, o ktorej pisze Walter Benjamin w swoim eseju ,,Tworca jako
wytworca. Sztuka w epoce mechanicznej reprodukcji”. Benjamin pisatl, Ze nawet naj-
doskonalsze odtworzenie dzieta sztuki pozbawione jest jednego elementu — jego
obecno$ci w czasie i przestrzeni, jego niepowtarzalnego istnienia w miejscu, w
ktérym akurat jest. Tym wyjatkowym istnieniem dzieto sztuki determinowato historie,
ktorej podlegato przez caty czas swojego istnienia, w tym zmiany, jakich moglo doz-

16, Aura odsyta wiec do

na¢ w stanie fizycznym, a takze zmiany wtlasnosci
wyjatkowosci artysty. Warhol zaproponowal, ze mozna przeciwstawi¢ si¢ material-
nosci dzieta sztuki i wystawit siebie — artyst¢ obdarzonego ,,aurg” — jako znak aut-
entyczno$ci w okreslonym miejscu i czasie. Po wyjsciu z przestrzeni wystawien-
niczej, powiedziat, ze sama jego obecno$é tworzy dzieto sztuki'’. Koncepcja ta jest
powigzana z ideg, ze Warhol ,,nasycil” przestrzen swoja aurg. Wyrazit sprzeciw wo-
bec przestrzeni materialnej pozostawiajagc w oknie wystawowym wylacznie swojg

obecnos¢, a nie materialny przedmiot.

Walter Benjamin chciat uwolnienia od wiadzy aury, pozbycia si¢ znaku aut-
entycznosci, ktory daje autorytet sztuki. Uwazal, ze wraz z nadejsciem postepu tech-
nologicznego, jakim jest reprodukcja, znikneta aura dziet sztuki. Tylko prawdziwe
dzieto sztuki moglo istnie¢ w ,,czasie i przestrzeni”. Podazajac za ta ideg, Benjamin
twierdzil, ze aura ,,(...)powstala w stuzbie rytualu — najpierw magicznego(...)i ze

istnienie dzieta sztuki w odniesieniu do jego aury nigdy nie jest catkowicie oddzielone

15 Nick Curtis, Andy Warhol’s Invisible Sculpture, ,,Coartmag” [online], 8 stycznia 2018 [dostep 4
czerwca 2022]. Dostgpny w internecie: <https://coartmag.com/news/feature/andy-warhol-invisible-
sculpture/>.

18 Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1935) [w:] tegoz, Twérca jako
wytworca, thum. J. Sikorski, Poznan 1975.

17 Marcia Adair, London’s provocative invisible art exhibit: To see or not to see?, ,,LA Times” [online],
5 lipca 2012 [dostegp 4 czerwca 2022]. Dostepny w internecie:
<https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-xpm-2012-jul-05-la-et-cm-invisible-art-20120628-
story.html>.
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od jego funkcji rytualnej”*®. Jednak w przeciwienstwie do obrazéow i rzezb, ktore
moga zawiera¢ aur¢ poprzez styl, Warhol nie przedstawia zadnego materialnego
obiektu, ktéremu mozna by przypisac ,,styl”. Zamiast tego przedstawia tylko aure w

postaci swojej obecnosci.

Whbrew przewidywaniom Benjamina demistyfikacja sztuki nie nastagpita w erze repro-
dukcji technicznej, ani nawet cyfrowej. Zamiast tego zostala przywrdocona technolog-
icznie, przeksztatlcona w forme¢ niewymienialnego tokenu. Obecny w cyfrowej formie
1 istniejacy w sieci komputerowej token sprawia, ze dystrybucja certyfikatu pot-
wierdzajacego oryginalno$¢ obiektow artystycznych stala sie¢ prostsza niz kiedykol-
wiek wczesniej. W dobie reprodukcji cyfrowej i kryptosztuki autorytet nadany dzielu
nie pojawia si¢ w wyniku rozwoju teorii estetyki, lecz jest podawany w postaci certy-
fikatu unikatowos$ci. Certyfikat — token niewymienny — to nowe ciato dla pot-

wierdzania oryginalnosci cyfrowych bytow. Wracajac do rozwazan Luca Boltanskie-

go:

»Kapitalistyczna logika przenikneta do $wiata sztuki, jednak nie podmienita unikatow
wyposazonych w aur¢ na wielokrotno$ci reprodukowane przy pomocy technologii.
Wrecz przeciwnie: stworzyla wlasne srodki, zapewniajace bardzo szybka cyrkulacje
unikatowych obiektow oraz wilasne narzedzia waloryzacji 1 cyrkulacji, ktore umozli-

wiajg tworzenie, sterowanie oraz dystrybuowanie aury”*°.,

Doszto wigc do momentu w ktorym, powstal rynek sztuki, ktory oprocz podlegania
procesom dotyczacym kapitalistycznemu obiegu sztuki, przekracza je i staje si¢ medi-
um do dystrybucji oryginalnosci konkretnych prac. Kryptosztuka nie podlega takim
samym zatozeniom jak jakikolwiek inny $wiat sztuki. NFT nie kolekcjonuje si¢ dla
ogladania, czy wystawiania, a wylacznie dla mozliwosci odsprzedazy. Mozna posta-
wic teze, ze to blockchain jest przestrzenig wystawiennicza dla NFT, ktora wymaga
pewnego rodzaju pewnosci co do rozwazanej pracy. Zaktada myslenie o jej oryginal-

nosci 1 o okresleniu jej za pomocg kwoty sprzedazy. Domys$lnie kopie cyfrowego

18 Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1935) [w:] tegoz, Twérca jako
wytworca, thum. J. Sikorski, Poznan 1975.

191 uc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom, W:
Wieczna Radosé. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Michat Koztowski, Agnieszka
Kurant, Jan Sowa (redaktor prowadzacy), Krystian Szadkowski, Kuba Szreder, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2011, s. 17-44.
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obrazu lub wideo sg idealnymi replikami — nie do odrdznienia od oryginatu az do
jego bitow 1 bajtoéw. Mozliwos$¢ oddzielenia poczatkowej kreacji artysty od zwyktych

kopii daje moc, a w 2014 roku byta naprawde nowa.

2Anil Dash, NFTs Weren't Supposed to End Like This, ,,The Atlantic” [online], 2 kwietnia 2021
[dostep: 4 czerwca 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.theatlantic.com/ideas/archive/2021/04/nfts-werent-supposed-end-like/618488/.
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Rozdzial 2. Technologia blockchain, sztuka i
srodowisko

W niniejszym rozdziale dokonuj¢ opisu procesow technologicznych zachodzacych
przy powstawaniu NFT. Objasniam technologi¢ blockchain zwracajac uwage na jej
zastosowania i konsekwencje $rodowiskowe. Prezentuje kluczowe zmiany jakie
zaszty w $wiecie kryptowalut na przestrzeni drugiego dziesieciolecia XXI wieku, tak
aby w konsekwencji tworzenie NFT mogto zosta¢ ustandaryzowane. Staram si¢ poka-
za¢ na przykladzie cyfrowej pracy artystycznej w formacie JPG jak wyglada proces
generowania niewymienialnego tokenu. Rozdzial rozwijam o refleksje na temat tego,
ze cho¢ nie kazde NFT jest sztuka, to interesujgca mnie relacja konkretnych NFT ze
$wiatem sztuki koresponduje z mechanizmami obecnymi na polu sztuki, co postaram
si¢ pokaza¢ w kolejnych rozdziatach mojej pracy. W koncowej czgsci rozdziatu
wskazuj¢ na badania nad zuzyciem paliw kopalnych w procesie mintowania NFT, czy
dokonywania transakcji w kryptowalutach. Uwazam, ze pomijany w literaturze aspekt

degradacji sSrodowiska powinien znalez¢ stale miejsce w dyskursie.

2.1 Technologia blockchain

Kwestia oryginalnosci, unikatowosci 1 jednostkowej obecnosci obiektu artystycznego
pojawia si¢ w dyskursie historii sztuki od wiekow. W dobie cyfrowej reprodukcji oraz
sztuki nowych medidw potwierdzaniem oryginalnosci i certyfikacja konkretnego
dzieta bezprecedensowo zajat si¢ rynek kryptowalut. Ponadto, poniewaz kwestie takie
jak ,,podpis tworcy”, czy potwierdzenie o tym, ze dany przypadek byt tym pierwszym
w historii, nadal pozostawaty kwestia umowng — komponentem aury dzieta sztuki w
sferze niematerialnej?* — to od okoto 2017 roku certyfikat wyemancypowat do rangi
osobnego, niefizycznego, ale osiggajacego okreslong warto§¢ ekonomiczng, towaru.

Stato si¢ to za sprawa niewymienialnych tokenow.

2L Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1935) [w:] tegoz, Twérca jako
wytworca, tham. J. Sikorski, Poznan 1975.
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Non-fungible tokens, w skrocie NFT to aktywa cyfrowe i rodzaj tokenu krypto-
graficznego. Kazdy NFT reprezentuje unikatowy nabytek cyfrowy, ktory mozna kupic
i sprzeda¢ na otwartym rynku w technologii blockchain. Mozna powiedziec, ze jest to
standard oznaczania niepowtarzalnos$ci danego dziela w $§wiecie sztuki cyfrowe;,
ktory ulegt utowarowieniu i stal si¢ autonomicznym przedmiotem przeznaczonym do

okreslonych form sprzedazy.

Blockchainem nazywamy baz¢ danych obecng w tym samym czasie na wielu r6znych
komputerach na catym $wiecie. Jest to jedna sie¢, ale mimo tego, ze w 2009 roku
Bitcoin historycznie zostat pierwsza kryptowaluta, sam koncept sieci nie jest opaten-
towany i w 2015 roku powstata inna waluta — Ether — w ktorej dokonuja si¢
transakcje NFT. W praktyce pochtania to ogromng ilo$¢ energii, poniewaz kazdy
komputer postugujacy si¢ dang baza danych musi stale jg aktualizowac, zeby upewnic
si¢, ze jako osobna jednostka bedzie miat t¢ samg wersj¢ bazy co pozostate z sieci.
Réwnolegle kazdy komputer na calym $wiecie sprawdza, czy kto§ nie wydat tych
samych pienigdzy dwa razy. Jest to zdecentralizowany system w tym sensie, ze nie
ma autorytatywnych instytucji, tylko ich funkcje ulegly rozproszeniu na kazda jed-
nostke obecng w sieci, poniewaz kazda z nich ciagle pracuje nad uwierzytelnianiem
transakcji, a Bitcoiny, czy inna kryptowaluta np. Ether, generujg si¢ jako rodzaj

nagrody dla osoby, ktorej uda si¢ jako pierwszej rozliczy¢ dang transakcje.

2.2 Od Bitcoina przez Ethereum do inteligentnej umowy

Technologia blockchain umozliwia potwierdzanie wlasno$ci NFT, poniewaz ta jest
uwierzytelniana 1 utrwalana w stale aktualizujgcym si¢ rejestrze. Zasadniczo w
Swiecie sztuki to zawsze unikaty mogty stanowi¢ przedmiot wymiany pieni¢znej. W
przypadku NFT nie mamy jednak do czynienia, tak jak w przypadku konwencjonal-
nego rynku sztuki, z oryginalnymi pracami samymi w sobie. NFT stanowig rodzaj
zasobu cyfrowego, ktory jest czescig blockchainu i funkcjonujg jako certyfikat wias-
nosci dla okreslonych przedmiotéw. Ponadto r6znig si¢ od standardowego pojmowan-

ia rynku kryptowalut tym, ze w przeciwienstwie do kryptowalut, ktore s3 wymienne
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lub zamienne?® i mozna je podzieli¢ na mniejsze czesci, NFT sa niewymienne i nie
mozna ich zastapi¢ niczym innym?3. Mozna je kupowa¢ w blockchainie Ethereum
ptacac walutg Ether, czyli obok Bitcoina, najpopularniejsza obecnie kryptowaluta, ale

nie jest to jedyna opcja.

Kazdy NFT jest wyjatkowy, a tokenem niewymienialnym nie jest sama praca. Jest to
raczej certyfikat cyfrowy, ktory reprezentuje wtasno$¢ dzieta. Ethereum powstato z
koniecznosci tego, zeby w odrdéznieniu od Bitcoina, poza wysytaniem pienigdzy w
walucie Ether, program mogt by¢ rozszerzony o bardziej skomplikowane operacje
nazywane smart contracts. Inteligentna umowa to kod, ktory znajduje si¢ na block-
chainie Ethereum i dziata doktadnie tak, jak go zaprogramowano. Po wdrozeniu intel-
igentnych kontraktow w sieci nie mozna ich zmieni¢. Smart contract tez jest réwn-
olegle wykonywana na komputerach, ktore nadzoruja uczciwos¢ wykonywania auk-
cji. Jest kontrolowany przez logike zapisang w umowie, a nie osob¢ lub firme. Oz-
nacza to, ze nalezy bardzo dokladnie zaprojektowac tworzone inteligentne umowy i
doktadnie je przetestowaé?*. NFT to mato zaawansowane zastosowanie takiego skryp-
tu. Nosi w sobie zakodowane takie komendy jak ,,przypisz do zmiennej”, ,,sprzedaj”,
»Wystaw na aukcji” itp. Przeniesienie unikalnego tokena na inny adres Ethereum,
niezaleznie od tego, czy nalezy on do tej samej osoby, czy do innej, mozliwe jest ty-
lko poprzez uzycie inteligentnych kontraktow, co skutkuje optatami transakcyjnymi w

natywnej kryptowalucie Ether?®.

Przyktadowo, posiadajac adres do ktérego przypisany jest token, kto§ go posiada —
ta osoba zapisana jest jako zmienna — i moze wykonac instrukcje pt. ,,wyslij to NFT
do kogo$ innego”, albo ,,pozwol przetransferowaé nazwe konta za okreslong kwote”.
Czy jest to aukcja, czy sprzedaz, zalezy to od tego, jak dane NFT zostato zaprojek-

towane. Na sie¢ Ethereum natozone sg wytyczne, ktore musi spetnia¢ kazde NFT,

22 Technicznie Bitcoin nie jest wymienialny tak jak fiducjarne waluty. Bitcoin's Fungibility Graveyard,
,Sethforprivacy” [online], 23 marca 2021 [dostep: 4 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
<https://sethforprivacy.com/posts/fungibility-graveyard/>.

2 Jednak nawet jesli tworca danego NFT zaznaczy, ze nie mozna go podzieli¢ na mniejsze cze$ci, to
inna osoba moze to NFT kupi¢ przy uzyciu smart contractu, ktory ma kilku r6znych wiascicieli. Tak
jakby obiekt kupita firma, ktora ma kilku r6znych udziatlowcow.

24 INTRODUCTION TO DAPPS, ,ethereum.org” [online], [dostep: 05.05.2022]. Dostepny w inter-
necie: <https://ethereum.org/en/developers/docs/dapps/>.

3A Short Guide To Smart Contracts And Gas Fees, ,,lcx” [online], 7 stycznia 2022 [dostep: 5 maja
2022]. Dostepny w internecie: <https://www.lcx.com/a-short-guide-to-smart-contracts-and-gas-fees/>.
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zeby bylo zgodne ze standardem. To jest wilasnie mintowanie NFT — zlecanie
wszystkim komputerom w sieci by wykonaty ten sam program. Zamiast proby
umieszczenia calego dzieta w tancuchu blokow, zalecane jest dotaczenie adresu inter-
netowego obrazu lub matematycznej kompresji dzieta i uzycie go do odniesienia do
dzieta w innym miejscu?®. Przyktadowo JPG w swojej pelnej rozdzielczosci nie trafia
na blockchain, bo za duzo wazy. Im dtuzszy program, ktory dana osoba napisze, tym
wigcej mocy obliczeniowej wykorzystuje | tym drozsze sg srodki potrzebne na jego
wykonanie?’. Dlatego zazwyczaj JPG umieszczany jest na serwerze i udostepniany w

postaci facza, ktore nastepnie staje si¢ NFT.

2.3 Nie tylko sztuka. Relacja NFT ze sztuka

Niewymienialne tokeny w bardzo kréotkim czasie zyskaty popularno$¢ zarowno wsrod
osOb zainteresowanych rynkiem kryptowalut, jak i kolekcjonerow sztuki i oséb
zwigzanych z kulturg wizualng. Na temat miejsca niewymienialnych tokenéw w polu
sztuki wspotczesnej szybko rozwingela si¢ dyskusja dotyczaca ich relacji, o czym $wi-
adczg chociazby coroczne panele dyskusyjne na targach sztuki w Bazylei. Przenikaniu
si¢ $§wiata spekulatywnych inwestycji ze $wiatem sztuki od poczatku towarzyszy

pytanie: czy mamy do czynienia z NFT, czy ze sztukg NFT?

Moim zdaniem doszto do rozgraniczenia na NFT 1 kryptosztuke taczaca w sobie
aspekty kultury wizualnej 1 rynku kryptowalut. Ogétem NFT opiera si¢ o sprzedaz
certyfikowanej wtlasnosci intelektualnej, ktora tworcy i1 tworczynie wystawiaja na
internetowych aukcjach. Kapitat w tej formie w wigkszosci przypadkow przybiera
forme grafik, sztuk audiowizualnych, renderéow 3D, video, gifow oraz przedmiotow
lub skinow z gier, ale tak naprawd¢ moze by¢ wszystkim, co jest zdigitalizowane i
czym mozna obracaé w technologii blockchain za pomoca tokenow?. To spektrum
mozliwosci sprawia, ze problematyczne staje si¢ nazywanie kazdego NFT sztuka lub

obiektem artystycznym.

% Zazwyczaj hostowaniem tego zajmuja sie firmy typu Opensea.

2 |bidem.

28 |_ech Podhalicz, Zamieszanie z NFT. Wielka spekulacja, zagrozenie dla srodowiska czy przysztosé
cyfrowej sztuki?, ,,newonce.net” [online], 4 marca 2021 [dostep: 5 maja 2022]. Dostepny w internecie:
<https://newonce.net/artykul/zamieszanie-z-nft-wielka-spekulacja-zagrozenie-dla-srodowiska-czy-
przyszlosc-cyfrowej-sztuki>.
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Wezmy za przykiad jedng z bezprecedensowych aukcji dotyczaca pierwszego tweeta
napisanego w 2006 roku przez zalozyciela Twittera Jacka Dorseya, wystawionego na
sprzedaz w marcu 2021 roku. ,,Just setting up my twttr” byt wyceniany na 2,9 miliona
dolarow. Kupujacy — inwestor w kryptowaluty Sina Estavi — otrzymat certyfikat
podpisany przez Dorseya, a takze metadane oryginalnego tweeta zawierajgce infor-
macje takie jak czas opublikowania i jego tre$¢ — chociaz wigkszos$¢ z tych infor-
macji byla juz publicznie dostgpna. Jest to dobry przyktad NFT nie bgdacego sztuka
albo bedacego na jej obrzezach. Dodatkowo pozostaje on ciekawy rowniez z powodu
odslonigcia drugiej strony medalu inwestycji w NFT, jaka jest spekulatywno$¢ zysku
z odsprzedazy, ktora na rynku sztuki ma tendencj¢ wylacznie wzrostowa, jesli
wezmiemy pod uwage dziela dawnych mistrzow, czy dobrze prosperujacych artystow
wspotczesnych. W przypadku NFT tweeta Dorseya podczas odsprzedazy, ktéra miata

miejsce 14 kwietnia 2022 roku, najwyzsza oferta wyniosta zaledwie 6800 dolarow.

W zwiazku z powyzszym twierdze, ze potaczenie kultury wizualnej i rynku kryptow-
alut opartego na spekulacji stwarza §wiat kryptosztuki, ktora rzadza mechanizmy
podobne do tych budujacych konwencjonalny rynek sztuki. Z listy dziesigciu naj-
drozszych na $wiecie sprzedanych tokendéw niewymiennych kazdy opiera si¢ na
aspekcie wizualnym. Dodatkowo warto tez wspomnie¢ o przypadkach, kiedy dane
dzieto sztuki w formie fizycznej zostato zniszczone, a jego warto$¢ mozna opierac
wylacznie o jego cyfrowa kopig. W takim przypadku $wiat sztuki korzysta z mozli-
wosci jakie oferuje NFT 1 wprowadza je w ramy doméw aukcyjnych. Polskim
przyktadem takiej aukcji byta sprzedaz zniszczonego w powodzi obrazu autorstwa
Pawla Kowalewskiego pt. ,,Dlaczego jest raczej co$ niz nic?”, ktora odbyta si¢ 2
grudnia 2021 roku w domu aukcyjnym DESA Unicum w Warszawie. Obraz przed-
stawiajacy zottego geparda na tle zachodzacego stonca powstat w 1986 roku, lecz
zostal zalany 1 doszczetnie zniszczony wskutek powodzi w 1997 roku 1 od tego czasu

nie ma juz fizycznej formy.?°® Mozna wiec powiedzie¢, ze proces przemienienia w

29 Marek Szymaniak, Zniszczyta go powddz tysigclecia. Obraz polskiego artysty nie tylko ozyt dzieki
NFT. Dzis trafia tez na aukcje, ,,Spidersweb” [online], 2 grudnia 2021 [dostep: 5 maja 2022]. Dostepny
w internecie: <https://spidersweb.pl/plus/2021/12/nft-aukcja-sztuka-licytacja-kowalewski-libera>.
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NFT przywrocit mu zycie i nadal z powrotem warto$¢ kolekcjonerska. Ostatecznie

praca zostata sprzedana za 550 tysigcy ztotych, wliczajac w to optaty aukcyjne®.

Z tych wzgledow uwazam, ze kryptosztuka pochtania §wiat tworzenia i ustala wlasne
sady warto$ciujgce oraz, ze w Swiecie kapitalistycznej akumulacji tworzy osobny
mikrokosmos oparty na zasadach spekulatywnej inwestycji. Tak, NFT uzupehita
trwajaca od dziesigtek lat debate na temat powielalno$ci dzieta sztuki przeciwsta-
wionej jego jednostkowej obecnosci®l. Uwazam, ze miedzy innymi z tych wzgledow,
cho¢ NFT nie musi by¢ sztuka, to na zawsze pozostaje w relacji ze §wiatem sztuki i
kultury wizualnej. Debata na temat miejsca NFT w dotychczas rozpoznanym $wiecie
sztuki trwa nieprzerwanie przynajmniej od 14 czerwca 2018 roku®?, kiedy przy okazji

targow sztuki Art Basel®

dyskutowano o mozliwosciach, jakie NFT oferuje w od-
niesieniu do media art i omawiano podstawy funkcjonowania dzieta sztuki na block-
chainie, az do Art Basel 2022, gdzie temat NFT pojawia si¢ juz jako ugruntowany w

artworldzie i pewny na polu aukcyjnym.

Obiekty artystyczne kodowane jako NFT zdobyly popularnos¢ pod koniec 2017 roku i
tak rynek kryptosztuki rést do 2020 roku, osiagajac w roku 2021 szczytowy poziom
zainteresowania — czego dowodzg wielomilionowe sprzedaze na aukcjach odby-
wajacych sie jeszcze w pierwszym kwartale tego roku, o czym bedg pisa¢ w pozos-
tatych rozdziatach mojej pracy. Jednak w kontekscie sztuki nowoczesnej drugiej
polowy XX wieku koncepcja utowarowienia niematerialnej czes$ci §wiata sztuki, czy
samego procesu certyfikacji dzieta, nie jest nowa. W swojej pracy pokaze, ze
fascynacja 1 mechanizmy rzadzace kryptosztuka nie wynikaja z fenomenu, czy
nowosci, a sg raczej konsekwencja procesdéw obecnych w §wiecie sztuki co najmniej

od lat 50. ubiegtego wieku.

ONFT PAWEA KOWALEWSKIEGO SPRZEDANE, ,,pawelkowalewski.pl” [online], 2 grudnia 2021
[dostep: 5 maja 2022]. Dostepny w internecie: <https://pawelkowalewski.pl/nft-pawla-kowalewskiego-
sprzedane/>.

81 Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1935) [w:] tegoz, Twérca jako
wytworca, thum. J. Sikorski, Poznan 1975.

32 Rok 2018 to réwniez rok skoku popularno$ci NFT.

33 Art Basel to nastawione na zysk, prywatne i zarzagdzane, miedzynarodowe targi sztuki organizowane
corocznie w Bazylei w Szwajcarii; Plazy Miami; Hongkongu, a od 2022 roku réwniez W Paryzu.
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2.4 Analiza wplywu popytu na kryptowaluty na zrownowazenie Srodowiskowe

Ze wzgledu na charakter technologii blockchain ogromna liczba stron trzecich jest
zaangazowana w realizacj¢ transakcji, poniewaz zarowno Bitcoin, jak i Ethereum sa
oparte na mechanizmie konsensusu proof-of-work (PoW), ktéry pochtania ogromne
ilosci energii®*. Faktem jest, ze wickszo$¢ komputeréow w sieci Bitcoin jest zasilana
paliwami kopalnymi®. Wprowadza to zazwyczaj ignorowany w istniejacej literaturze
aspekt degradacji $rodowiska przez kryptowaluty. Wedlug raportu z badan nad
zuzyciem energii przez transakcje wykonywane w kryptowalutach opublikowanego w

styczniu 2022 roku:

»Szacuje si¢, ze roczny catkowity §lad weglowy Bitcoina wynoszacy 93,80 MtCO>
mozna porowna¢ do $ladu weglowego Nigerii, a jego roczna catkowita energia el-
ektryczna wynoszaca 197,47 TWh jest porownywalna ze zuzyciem energii w Taj-
landii, podczas gdy odpady elektroniczne (27,64 kt) mozna poréwnaé do odpadow IT
w Holandii. Szacowany roczny catkowity slad weglowy Ethereum wynoszacy 43,56
MtCO2 mozna porownaé do sladu weglowego Hongkongu, podczas gdy jego roczna
catkowita energia elektryczna wynoszaca 91,7 TWh jest porownywalna ze zuzyciem

energii na Filipinach”®.

Jak wynika z przeprowadzonego symetrycznego testu przyczynowosci, popyt na
kryptowaluty ma przyczynowy wptyw na degradacj¢ Srodowiska. Chociaz wigkszo$¢
krajow cierpi z powodu braku przepisow dotyczacych rynkow kryptowalut, przed-
stawione statystyki sugerujg potrzebe natychmiastowych dzialan wymaganych do
zminimalizowania szkod. Brak uregulowania rozwijajacego si¢ potencjatu kryptow-
alut moze udaremni¢ cele srodowiskowe okreslone przez migdzynarodowe inicja-
tywy, takie jak Traktat z Kioto, Szczyt Paryski, Cele Zrownowazonego Rozwoju, a

tym samym realnie przyczyni¢ si¢ do przyspieszenia katastrofy klimatyczne;.

% Erdogan, S., Ahmed, M.Y. & Sarkodie, S.A., Analyzing asymmetric effects of cryptocurrency de-
mand on environmental sustainability, ,,doi.org” [online], 11 stycznia 2022 [dostep: 7 maja 2022].
Dostgpny w internecie: https://doi.org/10.1007/s11356-021-17998-y.

% Bitcoin Energy Consumption Index, ,,Digiconomist” [online], [dostep: 7 maja 2022]. Dostepny w
internecie: https://digiconomist.net/bitcoin-energy-consumption.

% Erdogan, S., Ahmed, M.Y. & Sarkodie, S.A., Analyzing asymmetric effects of cryptocurrency de-
mand on environmental sustainability, ,,doi.org” [online], 11 stycznia 2022 [dostep: 7 maja 2022].
Dostepny w internecie: https://doi.org/10.1007/s11356-021-17998-y.
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Ustanowienie przepisow finansowych i srodowiskowych regulujacych rynek kryp-
towalut moze by¢ skutecznym sposobem walki z problemem. Mozna rozwazy¢
nalozenie podatku §rodowiskowego na transakcje i dochody zwigzane z kryptowalu-
tami. Moze to pomoc w zmniejszeniu obcigzenia §rodowiskowego zwigzanego z
handlem kryptowalutami, zapobiegajac spekulacyjnym oczekiwaniom zyskow ze
strony rynkow kryptowalut. Zaleca si¢ réwniez zwrocenie uwagi na sformalizowanie
transakcji poprzez ustanowienie procedur prawnych. W tym zakresie wdrozenie li-
cencji na handel kryptowalutami mogloby by¢ opcja, ktéra pozwoli kontrolowac
skutki srodowiskowe, podczas gdy podatki srodowiskowe moga pomdc w internaliza-
cji negatywnych efektow zewnetrznych spowodowanych dziatalno$cia wydobywczg i
transakcjami. Wreszcie, zmiana paradygmatu z mechanizmu PoW na mniej ener-
gochtonne alternatywy, zazwyczaj typu proof-of-stake, moze poprawic¢ efektywno$é
zuzycia energii, zmniejszajac w ten sposob slad weglowy kryptowalut opartych na

PoWw.

Kwestie te sg niesamowicie wazne z uwagi na to, ze rynek kryptowalut przezywa
bezprecedensowy wzrost, a liczba uzytkownikow kryptowalut ros$nie z dnia na dzien.
Z danych wynika, ze w pierwsze] potowie 2021 roku liczba uzytkownikow kryptow-
alut na $wiecie przekroczyta 220 milionéw.3’ Miato to zwigzek z cyfryzacja, ktora
gwaltownie przyspieszyta od wybuchu pandemii Covid-19 w 2020 roku. Okres 2020—
2021 to rowniez najwigkszy skok popularnosci NFT, co dotozylo swoja cegietke w

zuzyciu energii potrzebnej do transakcji za pomocg Ethereum.

37 Global Crypto Owners Near 300 Million, Predicted to Hit 1 Billion by the End of 2022,
»blog.crypto” [online], 19 stycznia 2022 [dostgp: 7 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://blog.crypto.com/global-crypto-owners-near-300-million-predicted-to-hit-1-billion-by-the-end-
of-2022/.
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Rozdzial 3. NFT wobec teorii sztuki Luca
Boltanskiego

Rozdziat rozpoczynam omawiajac procesy atrybucji jakie zachodza na rynku NFT.
Nastepnie pokazuj¢, czym charakteryzuje si¢ hiperkapitalistyczny uktad cyrkulacji
prac w roznych formach sprzedazy w obiegu wtornym. Przywolujac przyktady
pierwszych kolekcji NFT, rewolucjonizujacych standaryzacj¢ tokenéw na block-
chainie Ethereum, $ledz¢ mechanizmy zachodzace przy wytwarzaniu ich warto$ci
jako catosci. Opisuj¢ rowniez zmieniajace bieg historii aukcje kryptosztuki.
Postugujac si¢ koncepcja sztuki Luca Boltanskiego, pokaze, jak rynkiem NFT kieruje
hiperkapitalistyczny sposob cyrkulacji dziet. Na koniec omoéwi¢ rolg domoéw auk-

cyjnych i popularne modele inwestycji.

3.1 Procesy atrybucji i nadawania wartosci NFT

Inwestorzy na rynku kryptosztuki traktuja cyfrowe obiekty wytwarzane przez artystki
1 artystow jako sume¢ wartosci estetycznej (kolekcjonerskiej) 1 ekonomicznej, skupi-
ajac szczegdlng uwage na tej drugiej. Wynika to zapewne z bezposredniego powiaza-
nia z rynkiem kryptowalut, gdzie spekulacja zyskiem z odprzedazy jest na tyle
powszechna, ze przestaje by¢ podwazana. Uwazam, ze miarg sukcesu na rynku NFT
jest wygenerowany kapitat, a zachodzacy proces atrybucji obiektu opiera si¢ o date
trafienia na blockchain, ,,moment wydarzenia si¢”. W zwigzku z duzg podazg na to-
keny niewymienne, tym, co stalo si¢ wyznacznikiem skutecznej — optacalnej — in-
westycji w dane NFT jest moment, w ktorym zostalo ono wilaczone w obieg, czyli
wpisane w tancuch blokoéw. Przyktadowo, Mike Winkelmann, znany szerszej pub-
licznosci jako Beeple, w pazdzierniku 2020 roku zostal zach¢cony przez fanow jego
tworczosci w mediach spolecznosciowych do przyjrzenia si¢ rynkowi NFT. W tym
czasie twierdzil, ze wiekszos¢ jego kolegow ze spoleczno$ci zajmujacej sie sztukg
cyfrowa nie byla $wiadoma tego, czym jest ten rynek. W grudniu 2020 roku miata

miejsce rekordowa sprzedaz NFT ,,CROSSROADS” za cen¢ 3,5 miliona dolarow,
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ktora zwrocita uwage domu aukcyjnego Christie’s®®. Na szybko rozwijajacym sie
rynku kryptosztuki niewiele oséb jest tak rozpoznawalnych jak Beeple. Token
,»CROSSROADS” w jeden weekend osiagnat warto$¢ 3,5 miliona dolarow, a byt to
dopiero drugi raz, kiedy artysta wystawit swoja sztuke na sprzedaz. W ciggu pieciu
minut od otwarcia aukcji zostaty pobite rekordy sprzedazy dziet sztuki cyfrowej. Wie-
le obiektéw zostato natychmiast odsprzedawanych po zawyzonych warto$ciach —
niektore po ponad 1000 procent ich pierwotnej ceny®®. Przez wczesne zawierzenie
technologii — umieszczenie swoich prac na blockchainie jeszcze przed gwaltownym
skokiem popularno$ci NFT w mainstreamowym obiegu — Beeple wszedl na rynek
kryptosztuki jako artysta-pionier. Niebywale kwoty sprzedazy i odsprzedazy jego
tokendow pozwolity mu utrzymac si¢ na linii frontu. Ten przyktad dobrze obrazuje to,
co mam na mys$li twierdzac, ze generowany kapital i nowatorstwo sg wyznacznikami

sukcesu na rynku kryptosztuki.

W przeciwienstwie do pola sztuki, z jego mozliwymi $wiatami i praktykami
artywistycznymi, w przypadku NFT tylko to, co da si¢ zmierzy¢ w liczbach, posiada
okreslong wartos¢. Ten solucjonizm z obsesja na punkcie mierzenia sprawia, ze zos-
taje podkreslona destabilizacja w warto$ciowaniu obiektow artystycznych. Mamy do
czynienia z wysoko cenionymi i pozadanymi pracami z poczatkow istnienia kryp-
tosztuki, jak 1 z gingcymi w gaszczu innych obiektéw pracami artystow, ktorzy
dolaczyli do obiegu juz po szczytowym momencie zainteresowania NFT*® — mo-
mencie przesytu. Odnoszac si¢ do powyzszego opisz¢ proces nadawania wartosci
NFT, postuze si¢ tekstem ,,Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania
warto$ci przedmiotom™ Luca Boltanskiego z publikacji ,,Wieczna rados¢”. Boltanski
pisze o procesie przeksztalcania rzeczy w dzieto i oprdcz wyszczegdlnienia pigciu
stadiow, ktore do przeistoczenia si¢ potrzebowaly instytucji, ktora nadataby im

warto§¢ — rzeczy, okazu, przedmiotu o walorach artystycznych, dzieta i1 ikony —

3 Daniel Spielberger, Art and NFTs: Beeple reflects one year after historic $69 million digital art sale,
»INBC News” [online], 11 marca 2022 [dostgp: 5 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.nbcnews.com/tech/tech-news/art-nfts-beeple-reflects-one-year-historic-69-million-digital-
art-sale-rcnal8989.

% Tessa Solomon, Beeple NFT Artwork Sells for $6.6 M. Ahead of Viral Christie’s Auction NBC News,
»Artnews” [online], 25 lutego 2021 [dostep: 5 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://www.artnews.com/art-news/news/beeple-nft-artwork-nifty-gateway-sale-1234584701/.

40 Od marca 2020 roku do teraz.
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zauwazyl, ze moze zaistnie¢ sytuacja, w ktorej samo dzielo wyemancypowuje si¢ jako

podmiot, ktory moze nadawac pozadany status innym:

»Zmiana stadium (czyli wydarzenie), podczas ktorej rzecz, okaz lub przedmiot o
walorach artystycznych staje si¢ dzietem, skutkuje przeniesieniem na dany przedmiot
intencjonalnosci i sprawczosci, ktore przypisywane sg trwalej i mozliwej do
zidentyfikowania catosci, najcze$ciej konkretnej osobie. Mozna jednak mniemac, ze
w przypadku pewnych dziet, szczego6lnie powazanych, mamy do czynienia z sytuacja,
w ktorej samo dzielo oddziela si¢ niejako od swego autora i otrzymuje tozsamosc,
intencjonalno$¢ 1 sprawczos¢, uwazane od tej pory za jemu tylko przynalezne. Zostaje
mu wowczas przypisana zdolno$¢ do przeprowadzania procesu zmiany stadium w
odniesieniu do innych dziet i innych osob, tak jakby znalazly si¢ one pod panowaniem

tegoz dzieta™*,

Jest to przypadek, ktory moim zdaniem realizuje si¢ w kontekscie NFT. W $wiecie
kryptosztuki nie zachodzi mechanizm dziedziczenia ani stosunku mistrz-uczen, ktore
nadawatyby moc podmiotowi tworzagcemu. Natomiast zgodnie z tym, o czym pisze
Boltanski, uwazam, ze samo w sobie NFT ,,oddziela si¢” od swego autora i otrzymuje
tozsamos$¢, intencjonalnos$¢ 1 sprawczos¢, razem ze zdolnoscig do przeprowadzania
procesu zmiany stadium innych obiektow. W zwigzku z tym pozadane staje si¢
swoiste pionierstwo — ,,bycie pierwszym” — wiara w ten rynek przejawiajaca sig
inwestowaniem w niego wtedy, kiedy inni byli jeszcze sceptyczni. Wiaczenie tokenu
w tancuch blokéw jak najwczesniej, poniewaz data trafienia na blockchain podlega
mierze czasu, a na jej podstawie mozna oceni¢ trafnos$¢ spekulacji kupujgcego — Suk-
ces mierzony w kwocie mozliwej odsprzedazy — jego wizjonerstwo, czy wczesne
zawierzenie technologii. Symbolem tego w rzeczy samej sa prace, projekty, dzialania,
ktore ,,byly pierwsze”, co w przypadku tak stosunkowo mtodego mozliwego §wiata
sztuki, jakim jest kryptosztuka, stawia symboliczng granice¢ gdzie§ pomigdzy 2017, a

2018 rokiem, tuz przed progresujacym skokiem popularnosci tego rynku.

4 Luc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom, W:
Wieczna Radosé. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Michat Koztowski, Agnieszka
Kurant, Jan Sowa (redaktor prowadzacy), Krystian Szadkowski, Kuba Szreder, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2011, s. 17-44.
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3.2 Kapitalistyczny obieg cyrkulacji dziel

Boltanski w swoim tekscie wyszczegolnia dwa procesy cyrkulacji, ktérym podlegaja
dzieta sztuki: jeden umozliwiajacy powstanie wartosci ekspozycyjnej i1 drugi
dotyczacy wartoSci rynkowej. Zaznaczajgc, ze proces nadawania warto$ci rynkowej
opiera si¢ na procesie nadawania wartosci ekspozycyjnej, ktory daje tej drugiej sta-

bilno$¢ 1 ksztaltuje autorytet dzieta. Boltanski pisze:

»(...) w przypadku dziet procesy atrybucji, kwalifikowania oraz waloryzacji nie moga
— przynajmniej w przypadku zyjacych artystow — zaleze¢ od instytucji wydajacych
sztywne decyzje. Procesy te dokonuja si¢ bowiem w przestrzeniach cyrkulacji o
ptynnych konturach, ktérych autonomia nigdy nie jest wystarczajaco mocna, aby
mogta uchroni¢ formutowane przez nie werdykty przed zewnetrznymi sitami, w
szczegolnosci tymi charakterystycznymi dla kapitalizmu. To oznacza réwniez, ze,

podobnie jak sam kapitalizm, nie s3 nigdy wolne od krytyki”*2.

W kontekscie obiegu NFT prace nie osiagaja wartosci przez sady estetyczne wyda-
wane przez jakiekolwiek instytucje. Jesli wystepuja w rozpoznawalnych w polu sztuki
galeriach, to raczej jako juz docenione w sferze cyfrowej i opatrzone rozstrzygajaca

kwota sprzedazy w kryptowalucie.

Czy wobec tego procesy cyrkulacji NFT s3 poddawane krytyce? Tak, w dodatku sa
naprawde¢ silnie warunkowane przez pdzny kapitalizm. Sa oparte na budowaniu
swojego wizerunku w $wiecie inwestorow, a przez spekulacyjny charakter okre§lania
kwoty odsprzedazy, nie maja zadnej solidnej podstawy, dzigki ktoérej mozna by
twierdzi¢, ze dany token przybierze na warto$ci, czy wyrdzni si¢ na tle innych i od-
wdzigczy si¢ inwestorowi przysztym prestizem. Rownie spekulatywne bylyby proby
okreslenia, czy dany token spelni potrzeby wygenerowane przez ekspansje kapitaliz-
mu — w postaci par excellence rynku kryptowalut — na pole sztuki cyfrowej.
Krytyka NFT moze skupia¢ si¢ na modelu biznesowym, czysto estetycznym,

wywodzacym si¢ z pola kultury wizualnej, czy s$rodowiskowym, zwigzanym z

42 1bidem.
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ochrong klimatu. NFT jest cialem tak podatnym na krytyke, jak sam kapitalizm.

Kontynuujac swoja analiz¢ Boltanski opisuje drugi, czyli wewnetrzny, tryb cyrkulacji:

»(...) interwal czasowy pomiedzy momentem wytworzenia, a momentem uznania
nieustajaco podtrzymuje niepewnos¢ co do orzekania o tym, ktore dzieta rzeczywiscie
si¢ licza. Aktualny sad jest zawsze poddawany relatywizacji z uwagi na sad przyszty,
wygloszony w innym mozliwym $wiecie. To wlasnie w tym rozdzwigku poktadaja
nadziej¢ awangardy. Podobnie rzecz si¢ ma z warto$ciag rynkowa. Jej wolne tempo
wzrostu jest bardzo pozadane, poniewaz ogranicza krotkoterminowe spekulacje. Z
ekonomicznego punktu widzenia akumulacja opiera si¢ w tym przypadku na dziedzi-
czeniu, co odréznia ja od kapitalistycznego rezimu akumulacji. Dobro ujawnia si¢
jako kapitat dopiero, gdy zaczyna generowac zysk, co dokonuje si¢ za posrednictwem

procesu cyrkulacji, ktory im szybszy, tym jest wydajniejszy”*.

»Interwal czasowy pomigdzy momentem wytworzenia, a momentem uznania”, o
ktérym pisze autor, w przypadku NFT nie trwa ani kilka lat, ani nawet miesigcy.
Przez ultraszybkie tempo procesu cyrkulacji tokeny moga generowaé zysk, a wigc
okazac¢ si¢ dobrg inwestycja, juz w chwili ich trafienia na blockchain. Przyktadem jest
chociazby popularny, oparty na spekulacji, typ inwestycji w kilka projektéw w mo-
mencie ich trafienia na rynek z nadzieja na szybkie tempo wzrostu wartosci rynkowe;]
ktorego$ z nich. Uwazam za wlasciwe odniesienie tych cech bezposrednio do rynku
NFT. Przyspieszone tempo i rozszerzony zasi¢g sprzedazy, ktore cechujg kapital-
istyczny obieg, dotyczg przede wszystkim rynku NFT, ktéry ma globalny zasieg i1 na
ktorym transakcje moga przebiega¢ w sekundy. Zwielokrotnione akty wymiany, a co
za tym idzie perspektywy zysku, rowniez w NFT znajduja swoje miejsce w postaci
operacji, ktére mozna wykonywa¢ w niczym nieograniczonej liczbie, przynajmniej

optymistycznie zaktadajgc niewyczerpanie surowcoOw naturalnych.

Dodatkowo, w obiegu kapitalistycznym, jak pisze Boltanski, ,sita dzieta bierze si¢
raczej z mocy wydarzen, ktére towarzysza jego cyrkulacji”**. Kryptosztuka ma na to
przyklady: opisywany w poprzednim rozdziale obieg tokenu pierwszego na Swiecie

tweeta, czy aukcja tokenu nieistniejgcego juz obrazu Pawta Kowalewskiego, rowniez

43 Ibidem.
44 1bidem.
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case study kolekcji prac NFT, ktére opisz¢ w kolejnych podrozdziatach. Pod-
sumowujac, w kryptosztuce aspekt czysto artystycznej wartosci jest nieistotny, po-
niewaz jest korelatem sadu estetycznego, ktory w kapitalistycznym obiegu jest mar-
ginalizowany na rzecz zdolno$ci do generowania zysku. Tym samym tokeny
niewymienne naleza do sfery kapitalistycznej akumulacji kapitatu jako jej wrgcz natu-
ralny komponent, a jedynie dodatkowo pochtaniajg $§wiat sztuki poprzez obecny i

konieczny wizualny aspekt.

3.3 Domy aukcyjne, popularne modele inwestycji

Jak wida¢ NFT to nie obrzeza kapitalizmu, a jego epicentrum. Poruszg teraz aspekt
aktorow w cyrkulacji niewymienialnych tokenéw w kapitalistycznym obiegu. Jako
ceche tego obiegu dziet — a wigc takze NFT — Boltanski wymienia przemiane
znaczenia roli galerzystow 1 krytykdw. Wyrdzniony jeszcze w wewnetrznym obiegu
artysta, marszand, kolekcjoner i krytyk w kapitalistycznym obiegu zmieniaja swoj
status i oddaja pole nowym aktorom — domom aukcyjnym i suwerennym funduszom
inwestycyjnym. Co w konsekwencji sprowadza si¢ do koncentracji galerii, zwigkszen-
ia wptywu najbogatszych kolekcjoner6w na ustalanie wartosci rynkowej 1 zmniejszen-
ia roli krytykow. W polu NFT nie mozna mowic o roli krytyka sztuki par excellence,
bo ten rynek praktycznie jej nie doswiadcza, poniewaz jak pokazalam wcze$niej,
warto$¢ prac opiera si¢ na procesach atrybucji wynikajacych z wizjonerstwa 1 wiary w
nowe technologie, a nie na sadach estetycznych. Jednak kiedy mowa o roli doméow
aukcyjnych uwazam, Ze jest ona niebagatelna. Paradoksem okazalo si¢ to, zZe
najwazniejsze w $wiecie sztuki domy aukcyjne Christie’s 1 Sotheby's zaczely organi-
zowa¢ aukcje NFT dopiero od 2020 roku, kiedy cyfrowy rynek byt juz dobrze
rozpoznany ws$rod inwestorow. Warszawska DESA Unicum rdéwniez, jako re-
prezentantka doméw aukcyjnych w Europie Srodkowo-Wschodniej, zorganizowata
pierwsza aukcje tokendw niewymienialnych dopiero 2 grudnia 2021 roku*. Pod tym

wzgledem, rolg domu aukcyjnego w procesie sprzedazy NFT, czy popularyzacji

4 PRZEEOM NA RYNKU KOLEKCJONERSKIM: DESA UNICUM JAKO PIERWSZY DOM AUK-
CYJNY W EUROPIE SRODKOWO-WSCHODNIEJ WLACZA DO SWOJEJ OFERTY SZTUKE
CYFROWA, ,,Desa” [online], 24 listopada 2021 [dostgp: 5 czerwca 2022]. Dostepny w internecie:
https://desa.pl/pl/prasa/przelom-na-rynku-kolekcjonerskim-desa-unicum-jako-pierwszy-dom-aukcyjny-
w-europie-srodkowo-wschodniej-wlacza-do-swojej-oferty-sztuke-cyfrowa/.
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konkretnych tworcow, byloby jedynie wprowadzenie kolekcjoneréw sztuki — w jej
tradycyjnych formach takich jak obrazy czy rzezby — w ramy spekulatywnych in-
westycji w tokeny niewymienne. Jednak jest to dziatanie o charakterze lokalnym,
ktoére mozna okresli¢ raczej ,,zaproszeniem” do inwestycji na tym polu dla oséb, ktore
nie robity tego wczes$niej. Sam wplyw na wybory dokonywane przez kolekcjonerow
rowniez bylby tu mato znaczacy, poniewaz w NFT wartoscig dzieta kieruja liczby, a
nie autorytet, sady estetyczne, czy zaplecze teoretyczne. Pojawia si¢ pewna analogia
zwigzana z marginalizowaniem roli krytyka sztuki w kapitalistycznym uktadzie
cyrkulacji, a marginalizacja roli doméw aukcyjnych w obiegu hiperkapitalistycznym.
Boltanski w ten sposob pisze o przemianie roli krytyka sztuki: ,,Mozna ich poréwnac
do zatrudnionych przez wielkie media analitykow gietdowych, ktorych przewidywan-
ia (...) maja bardzo niewielki wptyw na decyzje wielkich graczy™. W $wiecie kryp-
tosztuki to rola domu aukcyjnego ulega marginalizacji na rzecz krypto-inwestorow,
ktorzy samodzielnie sg w stanie wptywaé na warto$¢ tokenéw niewymiennych.
Spotecznos¢ NFT w znacznej mierze opiera si¢ na ugruntowanej grupie krypto-
inwestorow, ktora stanowi wigkszosciowa podgrupe wszystkich kolekcjoneréw. Jest
to dosy¢ zero-jedynkowe zatoZenie, jednak potwierdzane chociazby przez sprzedaze
projektow takich jak CryptoPunks z 2017 roku, gdzie prestizowa byta albo inwestycja
w momencie wejscia kolekcji na blockchain, albo kupienie poszczegélnych NFT w
odprzedazy, jako wyraz tego, ze inwestor ma na to kapital. Mozna odnies$¢ si¢ tu do
wplywu najbogatszych kolekcjoneréw na ustalanie wartos$ci rynkowej, czyli tych,
ktoérzy, tak samo jak w $wiecie kryptowalut, zainwestowali najwczes$niej. Ich wptyw
jest tu niemal stuprocentowy, poniewaz to oni ustalajg kwote odsprzedazy, jesli nie

wejda we wspolprace z domem aukcyjnym.

3.4 Kolekcje NFT

Zajme si¢ teraz omowieniem projektu CryptoPunks z 2017 roku, ktory byt jedng z
pierwszych kolekcji dziet NFT na blockchainie. Miat znaczacy wptyw na powstanie
kolejnych jakimi byly Meebits, CryptoKitties, czy Bored Ape Yacht Club. Uznano go

za symbolu statusu, wazny zapis w historii Internetu, poniewaz w momencie trafienia

46 Luc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartoéci przedmiotom, w:
Wieczna Rado$¢. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Michat Kozlowski, Agnieszka
Kurant, Jan Sowa (redaktor prowadzacy), Krystian Szadkowski, Kuba Szreder, Fundacja B¢c Zmiana,
Warszawa 2011, s. 17-44.
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na blockchain byl inspiracjg do stworzenia standardu ERC-721 dla NFT i
nowoczesnego ruchu kryptosztuki, ktory od tego czasu stat si¢ czg¢$cig Swiata kryp-
towalut 1 zdecentralizowanych ekosysteméw finansowych na wielu innych block-
chainach*’. Czym jest ERC-721? Tak jak wspomniatam w rozdziale drugim jest to
model standaryzacji kazdego NFT na danym blockchainie, obecny w momencie jego
mintowania*®. W przypadku kolekcji CryptoPunks pojawil si¢ on dlatego, zeby kazdy
token — kazdy Punk — byt unikalny i mégl mie¢ inng warto$¢ niz inny token z tego
samego inteligentnego kontraktu®®. Mozna go okre$li¢ kolejnym stopniem certy-

fikowania warto$ci obiektu z naciskiem na jego unikatowos¢.

Projekt CryptoPunks byl eksperymentem opracowanym przez kanadyjskich pro-
gramistow i zatozycieli Larva Labs; Matta Halla i Johna Watkinsona. Zostal wprow-
adzony na rynek w czerwcu 2017 roku, natomiast przejety przez Yuga Labs w 2022
roku. CryptoPunks jest jedng z pierwszych kolekcji NFT na blockchainie Ethereum.
Poczatkowo kazdy token byt rozdawany za darmo kazdemu, kto juz wczesniej in-
westowal w kryptowaluty, poniewaz zeby go naby¢ potrzeba portfela Ethereum —
podaz byta wigc ograniczona. Jedynymi kosztami uzyskania NFT CryptoPunka pod-
czas ich poczatkowego wydania byly wydatki na pokrycie optat transakcyjnych®,
ktore w tamtym czasie byly znikome ze wzgledu na niewielkie wykorzystanie

zarowno tancucha blokow Ethereum, jak i niewielkg wiedzg na temat projektu.

Kolekcja sktada si¢ z 10 000 unikalnych obrazéw o wymiarach 24 na 24 piksele.
Przedstawiaja gtownie ludzi. Istnieje jednak kilka innych unikalnych rodzajow, ktore
s uwazane za bardziej warto$ciowe ze wzgledu na ich rzadkos$¢. Nalezg do nich 88
zombie, 24 malpy i 9 kosmitéw, co umozliwia kolekcjonowanie rozproszonych
Punkow zgodnie z okreslong logika kolekcji. Wszystkie sa cyfrowo ograniczone
dzigki wykorzystaniu technologii blockchain. Kazdy z nich zostal wygenerowany

algorytmicznie za pomocg kodu komputerowego, a zatem nie ma dwdch identycznych

47 Jolene Creighton, Bored Ape Yacht Club Creators Just Bought CryptoPunks and Meebits, ,,NFT
Now” [online], 11 marca 2022 [dostgp: 27 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://nftnow.com/news/bored-ape-yacht-club-creators-just-bought-cryptopunks-and-meebits/.

48 Mintowanie znaczy “wypuszczanie do sprzedazy”.

49 ERC-721 NON-FUNGIBLE TOKEN STANDARD, ,.ethereum.org” [online], [dostep: 14.05.2022].
Dostgpny w internecie: https://ethereum.org/en/developers/docs/standards/tokens/erc-721/#top.

%0 Jason Abbruzzese, This ethereum-based project could change how we think about digital art,
,Mashable” [online], 16 czerwca 2017 [dostep: 16 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://mashable.com/article/cryptopunks-ethereum-art-collectibles.
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postaci, a niektore cechy poszczegdlnych charakteréw sg rzadsze niz inne. Musza one
charakteryzowac¢ si¢ jak najwickszg mozliwg roznorodnoscig w celu zachowania po-
jedynczos$ci. Oprocz typu postaci istnieje potencjal 87 dodatkowych unikalnych atry-
butdw. Sa one znane jako ,.cechy” i obejmujag takie rzeczy, jak kapelusze, fajki,
naszyjniki, kolczyki, przepaski na oczy i inne. Maksymalna liczba cech, jakg moze
mie¢ pojedynczy CryptoPunk, to siedem. Jednak istnieje tylko jeden CryptoPunk z
tyloma cechami, Punk 8348. Jak wida¢, seria jest prawdziwie zbiorem réznorodnosci
przypisanych jednej catosci. Jak pisal Boltanski ,relacja stycznosci przydaje owym
rzeczom godnosci i sprawia, ze moga figurowaé w katalogu”®!. Kolekcja uznana za

cato$¢, zyskuje autorytet, a co za tym idzie wzrasta jej warto$¢ rynkowa.

Tworcy projektu potwierdzili, ze powstal on, aby przetestowaé relacje dynamiki
niedoboru i popytu. Sprawdzito si¢ podejrzenie, ze najrzadsze typy — kosmici i
matpy — zostaly najpierw wykupione®?. Hall powiedzial, ze chcieli stworzyé cos, co
byloby naprawdg¢ unikalne i nie podlegato kaprysom nawet samych twércow. Gdy
CryptoPunks zaistniato na blockchainie, nikt nie mogt nic zmienia¢, nawet gdyby

chciat®®

. Efektem koncowym jest projekt, ktory wykorzystuje kreatywnos$¢ i tech-
nologi¢ do testowania wyobrazen o sztuce oraz szacowania wartosci w cyfrowym

swiecie. Podsumowuja to stowa z artykutu z 16 czerwca 2017 roku:

,» 10 nie jest jeszcze tetnigcy zyciem rynek, ale ma mozliwo$¢ sta¢ sie takim. Mozna
wyobrazi¢ sobie przyszio$¢, w ktérej CrytoPunks lub jaka$ inna kolekcja sztuki
zwigzana z blockchainem stanie si¢ cenna. W miare jak coraz wigcej zycia przenosi
si¢ do sieci, symbole statusu z pewnoscig nadejda. Pewnego dnia posiadanie Cryp-
toPunka moze oznaczaé, jak wczes$nie zaadaptowates si¢ w swiecie Ethereum i jego

kwitngcej cyfrowej scenie artystycznej. Albo moze to byé po prostu kilka obrazow’>%,

Nie ma watpliwosci, co do realizacji tego zyczenia. Od 2017 roku projekt Cryp-
toPunks wyrést z prostej, niszowej mody w internet w jeden z bardziej ekspan-

sywnych 1 znanych projektéw NFT na s$wiecie. Chociaz technicznie nie byl to

51 1bidem.

52 |hidem.

53 Charakter systemu blockchain oznacza, ze po uruchomieniu projektu nikt nie moze go zmienié.
54 Jason Abbruzzese, This ethereum-based project could change how we think about digital art,
,Mashable” [online], 16 czerwca 2017 [dostep: 30 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://mashable.com/article/cryptopunks-ethereum-art-collectibles.

29


https://mashable.com/article/cryptopunks-ethereum-art-collectibles

pierwszy projekt NFT dotyczacy Ethereum, stat sie najbardziej wptywowy. Wielu z
tych, ktérzy byli wystarczajaco cierpliwi 1 wytrwali zostalo multimilionerami. Projekt
jest wysoko ceniony ze wzgledu na jego znaczenie w historii internetu i sposéb, w
jaki reprezentuje entuzjazm do blockchainu Ethereum. Potwierdza to hipotezg¢ o nad-

awaniu atrybucji w $wiecie kryptosztuki.

,Ludzie w spotecznosci NFT maja tendencje do postrzegania wiascicieli CryptoPunks
jako budowniczych i wizjoneréw. Stusznie lub niestusznie, sa postrzegani jako ludzie,
ktorzy przewidzieli, dokad zmierzaja NFT i1 wyprzedzili krzywa. W rezultacie ot-
rzymuja domniemanie zaufania i statusu. W rzeczywisto$ci wielu kolekcjonerow
stworzyto cale osobowosci, projekty, spotecznosci i marki wokoét jednego CryptoPun-
ka. Dodatkowo, biorgc pod uwagg ich histori¢ oraz sposob, w jaki rosty i rozwijaly si¢
od wczesnych dni wraz z blockchainem Ethereum, niektorzy twierdza, ze posiadanie
Punka jest jak postawienie zaktadu na znaczenie NFT i tancucha blokowego Ethere-

um’>®

3.5 Bored Ape Yacht Club

Inng wazna kolekcja jest wspomniana juz Bored Ape Yacht Club, ktorej wlascicielem
jest firma Yuga Labs, ktora od 2022 roku jest w posiadaniu najwazniejszych kolekcji
NFT: CryptoPunks, Meebits i stworzonej przez nich w kwietniu 2021 roku Bored
Ape. Kolekcja sklada si¢ z portretow malp czlekoksztaltnych o roznej charakter-
ystyce, jednak w przeciwienstwie do wigkszo$ci wezesniejszych projektow NFT, Yu-
ga Labs wprowadzil nowe i ulepszone strategie umozliwiajace zaangazowanie spolec-
znos$ci entuzjastow NFT w tworzenie grupy fanow Bored Ape nie tylko na platfor-
mach shizacych sprzedazy tokenow niewymiennych. Cze$¢ sukcesu Yuga Labs
mozna wigc przypisa¢ decyzji firmy o zbudowaniu zorientowanego na spolecznosé
planu zarzadzania marka®. Rzecza, ktora ten projekt oferuje jest catkowite prawo
wlasnosci 1 komercyjnego uzytkowania nad posiadanym obrazem malpy. Mozna je

sprzedawa¢ czy wykorzystywaé¢ do uzytku komercyjnego, wigc wiasciciel danego

% Thomas Langston, The Complete Guide to CryptoPunks NFTs, ,, NFT Now” [online], 26 maja 2022
[dostep: 26 maja 2022]. Dostepny w internecie: https://nftnow.com/quides/cryptopunks-guide/.

6 Andrey Sergeenkov, What's the Story Behind Bored Ape Yacht Club Creator Yuga Labs?,
,Coindesk” [online], 23 marca 2022 [dostep: 26 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://www.coindesk.com/learn/whats-the-story-behind-bored-ape-yacht-club-creator-yuga-labs/.
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tokenu ma prawo wiasnosci do samego dzieta osadzonego na blockchainie. Portrety
matp, podobnie jak CryptoPunks, sa unikatowe i1 roznig si¢ od siebie nie tylko
wygladem generowanym algorytmicznie, lecz takze kombinacjg atrybutow, takich
jak: futro, buzia, oczy, ubrania, bizuteria, a nawet tlo portretu. Analogicznie do
wczesniejszych kolekcji niektore atrybuty sa rzadsze niz inne, co ma bezposredni
zwiazek ze wzrostem wartosci ekonomicznej bardziej ekskluzywnych matp. Co jest
szczegblne w kolekcji Bored Ape, to znaczenie wystgpowania danych kombinacji
atrybutdw, poniewaz tokeny zawierajace obrazy malp s3 sortowane na podstawie
rzadkos$ci ich cech wygladu. Istnieje ,,wskaznik rzadkos$ci” danych NFT Bored Ape,
ktory oblicza aktualng cen¢ minimalng opartg na atrybutach postaci. Taka personali-
zacja awatarOw sprawita, ze ich nabywcy poza kupowaniem tokenéw Bored Apes dla
samego posiadania, czy spekulacji zysku z odsprzedazy, zaczeli si¢ z nimi utozsamiaé
1 uzywa¢ matp jako swoich awataré6w na portalach spoleczno$ciowych takich jak

m.in. Tweeter, gdzie $rodowisko entuzjastow NFT jest najwicksze.

3.5 Beeple i Banksy

W dyskursie na temat rynku niewymienialnych tokendw niefortunne bytoby pom-
inigcie aukcji odbywajacej si¢ jedenastego marca 2021 roku. Wtedy to artysta Mike
Winkelmann — Beeple — sprzedat swoja pracg w formie tokenu za 69,3 milionow
dolaréw na aukcji w Christie’s®’. Stajac sic — wedtug historii tego domu aukcyjnego
— jednym z trzech najcenniejszych zyjacych artystow. Winkelmann pojawit si¢ na
rynku NFT dokfadnie w momencie jego gwaltownego rozwoju i utrzymat si¢ na linii
frontu. Od tamtego czasu udawato mu si¢ regularnie sprzedawac prace za niebywate
kwoty, co miato niewatpliwie zwigzek z tym, ze byl jedng z pierwszych o0sob, ktore to
robity, ale pod uwage nalezy wzia¢ réwniez obieg wtorny i zyski z odsprzedazy.
Niewymienny token wart 69,3 miliona dolaréw zawiera prace pod tytutem ,.Every-

days: the First 5000 Days”, ktora jest kolazem 5000 cyfrowych obrazow stworzonych

57 Jacob Kastrenakes, Beeple sold an NFT for $69 million. Through a first-of-its-kind auction at Chris-
tie’s, ,,The Verge” [online], 4 marca 2021 [dostep: 18 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://www.theverge.com/2021/3/11/22325054/beeple-christies-nft-sale-cost-everydays-69-million.
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przez Winkelmanna do jego serii Everydays. Sprzedaz tego NFT w Christie's posta-

wita go na drugim miejscu na liscie najdrozszych tokenéw niezamiennych.>®

Faktem jest, ze kryptosztuka zainteresowali si¢ artysci tworzacy nieodptatnie grafiki
w internecie od wielu lat. Perspektywa statych dochodow pozostawata kuszaca, tak
samo jak podniesienie statusu spotecznego obiecywane przez przysztosciowe
pojmowanie sztuki. Istota NFT jest przede wszystkim sama unikatowo$¢, to ona
odsyta do wyjatkowosci artysty, ktorego archetypem na rynku NFT jest postac zarabi-
ajacego horrendalne kwoty tworcy. Z uwagi na to, ze ten konkretny rynek obiegu szt-
uki cechuje spekulacja w ustalaniu wartosci dzieta, to zarobki staty si¢ wyznaczniki-
em wysokiego statusu artysty. Kolejny raz, paradoksalnie, znaczenie ma to, co bytoby
w najlepszym razie wynikiem ogromnego procesu poprzedzajacego uznanie artysty za

tworce dziet sztuki.

Glosng 1 przetamujaca pewna granic¢ aukcja NFT byta sprzedaz oryginalnej pracy
Banksy’ego, ktora zostala spalona i zniszczona w filmie transmitowanym na zywo.
Zdigitalizowana od teraz istnieje juz tylko w formie NFT. Wart 95 tysiecy dolarow
token, zapisujacy grafike pod tytutem ,,Morons”, jest sam w sobie krytyka rynku szt-
uki. Przedstawia licytatora Christie's wskazujacego na oprawione obrazy w
zattoczonej sali aukcyjnej. Obok niego znajduje si¢ zdjecie w ramce, ktdéremu to-
warzyszy fraza zawierajaca stowa: ,,I can’t believe you morons actually buy this”. Na
filmie zamaskowany mezczyzna noszacy sweter z pracg Banksy’ego ,,Girl With Bal-
loon” podpala pracg zapalniczka. Mowa tu o kolejnym waznym aspekcie dotyczacym
NFT jakim pozostaje kwestia tego, kto jest nabywca tych prac. Token ten jest szcze-
gblny z tego powodu, ze w zrozumialy sposob wytyka kwestie jaka jest nadmiar

pieniedzy przeznaczonych do inwestowania, czy to w kryptowaluty, czy kryptosztuke.

O nierd6wnym podziale §rodkow $wiadczy wigc nie tylko brak rozgraniczenia mi¢dzy
procesem nadawania warto$ci estetycznej, a rynkowej — jest to rowniez kwestia
catkowitego pochlonigcia przez hiperkapitalistyczny obieg. Mimo tego, ze certyfikaty
posiadaja cyfrowy podpis artysty, czy przechodza niekiedy z ragk do rak, pominigty

8Abram Brown, Beeple NFT Sells For $69.3 Million, Becoming Most-Expensive Ever, ,,Forbes”
[online], 11 marca 2021 [dostgp: 18 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.forbes.com/sites/abrambrown/2021/03/11/beeple-art-sells-for-693-million-becoming-
most-expensive-nft-ever/?sh=383a5ba2448b.
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zostaje proces krytyki artystycznej. Bardziej niz kiedykolwiek, rola krytyka zostaje
zredukowana, a krotkoterminowe spekulacje nastawione sg przede wszystkim na
generowanie zysku. Szybko$¢ procesu cyrkulacji dziet w obiegu NFT zalezy tak
naprawde od przesylu danych przetwarzanych przez komputery. Mozna wyobrazi¢
sobie sytuacje, w ktorej w momencie kiedy co$ ujawnia si¢ jako kapitat — czyli gene-
ruje zysk, i staje si¢ warte posiadania — zostaje natychmiastowo kupione, doktadnie
po to by po jakim$ okresie zostalo sprzedane z zyskiem lub pozostato w prestizowe;j
kolekcji inwestora. W tym wypadku sita dzieta bierze si¢ z mocy wydarzen, ktére mu
towarzysza, przez czyje rgce przeszio i za ile zostalo sprzedane. Na rynku NFT nikt,
czy to jako artysta, czy kolekcjoner, nie ukrywa wyznawanego solucjonizmu 1 $lepej

wiary w to, ze ten rynek przetrwa probe czasu.

3.6 Znaczenie ugruntowania kryptosztuki w tradycyjnej historii sztuki

Uwazam, ze fascynacja i mechanizmy rzadzace rynkiem NFT nie wynikaja z fe-
nomenu czy nowosci, a sg raczej ewolucjg procesdOw obecnych w $§wiecie sztuki co
najmniej od lat 50. ubiegtego wieku. Przedstawiajac ,,Sfery niematerialnej wrazli-
wosci obrazowej” Yvesa Kleina pokaze zainteresowanie kwestig materialnosci dzieta
sztuki 1 utowarowienia oryginalnosci w sztuce francuskiego artysty. Dodatkowo
postaram si¢ powigza¢ te kategorie z ich wspotczesnym wykorzystaniem w
kontekscie ugruntowania kryptosztuki w historii 1 teorii sztuki na aukcjach tokenow
niewymiennych, gdzie pracownicy kultury odwotlujg si¢ do pionierow sztuki gener-
atywnej oraz Yvesa Kleina jako nowatordw koncepcji umieszczenia dzieta sztuki na

blockchainie.

Kariera artystyczna Yvesa Kleina trwala zaledwie osiem lat, od roku 1954 do momen-
tu jego nagtej $mierci w 1962 roku. W swojej praktyce zajmowat si¢ migdzy innymi
spotecznym pojeciem wilasnosci 1 zakupu. Badal je poprzez zasady rytuatu prze-
noszenia ,,Sfer niematerialnej wrazliwosci obrazowej”, gdzie oczekiwal od kolekc-
jonerdéw zakupu niematerialnego dzieta sztuki — obiektu artystycznego, ktorego nie
mozna bylo wystawia¢, odsprzedawac¢, a nawet spekulowa¢ wzrostu jego wartosci.
Czesciowo przez to, ze nie byto zadnego istotnego dowodu, ze kto$ jest wiascicielem

tego dzieta. Klein upieral si¢, ze aby posigs¢ faktyczng ,,pustke”, certyfikat (przedmiot
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materialny, ktory weryfikuje istnienie wymiany i samej przestrzeni) musi zosta¢ spal-
ony. Do zakupu pustki wymagal ptatnosci w zlocie, co jest niezwykle istotne w
konteks$cie codziennych praktyk kupowania i sprzedawania, w ktorych papierowa
waluta jest wymieniana na produkt. W sprzedazy ,,Sfer” to produkt — zloto —
pozostawal wymieniany na papier — certyfikat. Co wiecej, rytuat zaktadat wrzucenie
potowy ztota uzytego w transakcji do Sekwany, jako $rodek do umocnienia ,,kon-
traktu”. Codzienne wydarzenie wymiany przeksztalcito si¢ wigc w rytualny perfor-
mans, ktory kwestionowal pojecia kupna i wlasnosci®®. Ostatecznie to rytuat

ozostawal wazny, a nie ,,dzieto sztuki” czy ,,posiadanie”.
b

Juz kilka lat wczes$niej pustka stanowita rdzen dziatan artystycznych Kleina. Wystawa
,»Le Vide” rowniez kwestionowata wilasno$¢ i materialnos¢. Byla to wylacznie
pomalowana na bialo, pusta przestrzen wystawiennicza galerii Iris Clert, w ktorej
Klein zorganizowat wystawe pustki w 1958 roku. Uwazat si¢ za tworce pustki i dlate-
go ,,posiadal” wilasno$¢ nad calg przestrzenig. Twierdzil, ze podczas wystawy ,,...
[znalazt si¢] dostownie zaimpregnowany zmyslowym stanem malarskim, ktory zostat
wezesniej wyspecjalizowany i ustabilizowany przez malarza w danej przestrzeni”®,
Tym samym Klein potwierdzal swoja bezposrednig whasno$¢ nad kreacja wrazliwo$ci
malarskiej jeszcze przed otwarciem wystawy.%! Tak jak kazdy artysta wierzyl, ze
pierwotnie ,,posiadal” swoje dzieta przed ich sprzedaza. Klein uwazat, ze pustka
nalezy do niego. Tak jak podpisal niebo, roscit sobie prawo wiasnosci do ,,Interna-

tional Klein Blue”®?

1 uwazal ogien, powietrze i wod¢ za narz¢dzia do tworzenia
swojej sztuki. ,,Le Vide” jest kolejnym przyktadem, w ktorym Klein zbadat pojecie
wlasnosci nad czyms$ bardzo szerokim i uniwersalnym®. Potwierdzeniem tego pojecia
wlasnosci jest fakt, ze Klein pobieral optate za wstep do ,,.Le Vide” od tych, ktdrzy nie
zostali poczatkowo zaproszeni. Uwazal, ze poprzez samo przekroczenie progu galerii

wchtania si¢ niematerialno$¢ przestrzeni 1 jednoczesnie wtacza swoja obecno$¢ w

pustke. W ten sposdb widz zmienial przestrzen 1 roscit sobie prawo wtasnosci do

%9 Benjamin H. D. Buchloh, Out of the Blue: Klein and Poses, ,,Art Forum” 1995, s. 92-97.

80 Klein zaproponowat, ze mozna przeciwstawi¢ si¢ przestrzeni i sta¢ sie z nig jednoscig. Dlatego ek-
sponowana jest przestrzen malarska oraz konstrukcja i przeciwstawianie si¢ przestrzeni materialnej, a
nie materialny przedmiot.

61 Sidra Stitch, Yves Klein, Hatje Cantz Publishers, Stuttgart 1994, s. 133.

62 Niebieskie monochromy mialy zilustrowa¢ ekspansywna, niematerialng przestrzen obrazu poprzez
ich wptyw na percepcje widza.

83 Ibidem.
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jakiejs jej czesci®. Mozna to postrzegaé jako krytyke zakupu dziet sztuki, poniewaz
kiedy kto$ kupi dzieto, natychmiast zostaje ono wyrwane z kontekstu jego powstania
(pracownia, galeria itp.) i moze wej$¢ w zupelnie inng sfer¢ (np. dom), gdzie jego
pierwotne znaczenie zostaje wyciszone. Dlatego eksponowana jest przestrzen ma-
larska oraz konstrukcja i sprzeciw wobec przestrzeni materialnej, a nie materialny

przedmiot.

Jak pisatam w poprzednim podrozdziale domy aukcyjne przyjely rolg popularyza-
torow NFT w kregach kolekcjoneréw sztuki w jej tradycyjnej formie. By pokaza¢ im,
ze kryptosztuka jest ugruntowana w historii sztuki dom aukcyjny Sotheby’s za po-
moca sprzedazy skupiajacej dziela pionierow sztuki komputerowej przedstawiat kon-
cept ,,proto-NFT”. Na wydarzeniu prezentowane byly jedne z najwczes$niejszych
przyktadow sztuki generatywnej. Gatunku, w ktérym kontrol¢ nad procesem twor-
czym okreslaja algorytmy lub z gory okreslony proces tworzenia. To w niej ukut
przeszto$¢ niewymienialnych tokenow. Koncentruje si¢ to z pewnoscia na aspekcie
technologicznym dziet, ktore staja si¢ komponentem lancucha blokéw. Nie podnosi
jednak kwestii jednostkowej obecnosci dzieta, czy wyodrebnionego procesu certy-
fikowania. Michael Bouhann, specjalista od sztuki wspotczesnej, ktory zorganizowat
sprzedaz w Sotheby's wspomnial, Ze ponad pétwieczna historia sztuki generatywnej
pomaga uspokoi¢ sceptykow technologicznych, dodajac, ze ,,dyskusje z tradycyjnymi
kolekcjonerami staja si¢ dzigki temu tatwiejsze”. Innym glosem w rozmowach
dotyczacych aukcji byt doradca do spraw sztuki Todd Levin, ktory powiedziat o star-
szych artystach biorgcych udzial w aukcji: ,,Sg to ojcowie chrzestni i matki chrzestne
sztuki cyfrowej, o ktorych trzeba wiedzie¢. Nie mozna po prostu sprzedawaé NFT bez
tego kontekstu kulturowego”. Z tego wzgledu stawiam pytanie: Dlaczego na rynku
sztuki NFT pojawita si¢ potrzeba ugruntowania kryptosztuki w historii sztuki? Po co
rynkowi NFT konteksty kulturowe wybiegajace poza ramy kryptosztuki? W artykule
opublikowanym 14 kwietnia 2022 roku w ,,The New York Times” Zachary Small
pisze o aukcji artefaktu — certyfikatu wtasnosci ,,Sfery” z performansu Yvesa Kleina

— w Sotheby’s:

% Thierry De Duve, Rosalind Krauss, Yves Klein, or The Dead Dealer, ,,The MIT Press 1989, nr 49, s.
72-89.
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»Sotheby’s zaczelo uzywac bardziej dystyngowanego jezyka historii sztuki, aby
zacheci¢ tradycyjnych kolekcjonerow do inwestycji w przedmioty kolekcjonerskie
oparte na blockchainie. (...) Wida¢, ze nowe podejscie historyczne dziata. Na
poczatku tego miesigca Sotheby's sprzedato §wiadectwo wlasnosci, w formie certy-
fikatu, francuskiego artysty Yvesa Kleina za 1,2 miliona dolaréw, czyli prawie
dwukrotnie tyle ile przewidywano. Mata kartka papieru byta czescig projektu artysty z
1959 roku zatytulowanego »Sfery niematerialnej wrazliwosci obrazowej«, przed-
stawianego jako pierwsza tokenizacja dzieta sztuki, na dziesigciolecia przed popu-

laryzacja NFT”%°,

Natomiast w tek$cie przygotowanym do katalogu tej samej aukcji, Mitchell F. Chan

napisat:

»Niektorzy poréwnuja przenoszenie ,,Sfer niematerialnej wrazliwosci obrazowej” i
wynalezienie certyfikatow jako przodka NFT, ktory sam w sobie pozwala na
wymian¢ niematerialnych dziet. Jesli dodamy, ze Klein prowadzit rejestr kolejnych
wiascicieli ,,Sfer”, to tatwo znalez¢ tu kolejny rewolucyjny koncept — »blockchain«
(...) NFT formalizuja i automatyzuja proces, ktory Klein zapoczatkowat w swoich
certyfikatach: rozdzielenie dzieta sztuki na aspekt sfinansowany i niesfinansowany.
Tak wiec blockchain 1 NFT staty si¢ zaskakujaco skutecznym odpowiednikiem
niektorych pomystow, ktore sprawily, ze praca Kleina byla tak rewolucyjna. Ponadto
istnieje przekonujaca argumentacja, ze pokwitowanie za strefe niematerialnej wrazli-
wosci obrazowej jest w istocie pierwszym NFT. (...) Jesli istnieje przysztos¢ kryp-
tosztuki 1 istnieje wiele wskaznikéw wskazujacych na to, ze NFT sg przysztoscig szt-
uki, to praca Yves Kleina jest sama w sobie oryginalnym przyktadem tego, jak ek-
sploracja jest mozliwa dzigki tej technologii. Pokwitowanie za strefe niematerialnej
wrazliwo$ci obrazowej to genialne, prorocze dzielo, ktore stanowi szablon dla

artystow nastgpnego pokolenia’®.

85 Zachary Small, Can an Art History Frame Help Expand the NFT Market?, ,,New York Times”
[online], 14 kwietnia 2022 [dostgp: 26 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.nytimes.com/2022/04/14/arts/design/nft-art-market-sothebys.html.

8 Mitchell F. Chan, With Blockchain, The Blue Revolution, ,,Sothebys” [online], 6 kwietnia 2022
[dostep: 20 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/collection-loic-malle-only-time-will-tell-2/zone-de-
sensibilite-picturale-immaterielle-serie.
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Ostatecznie certyfikat wypisany przez artyst¢ zostal sprzedany za 1,2 miliona
dolarow. Ma mniej niz 8 cali szeroko$ci 1 nasladuje czek bankowy. Zawiera podpis
Kleina w prawym dolnym rogu i jest datowany na 7 grudnia 1959%. Katalog Sothe-
by’s opiera si¢ wigc na potwierdzaniu przesztosci kryptosztuki zagniezdzajac ja w
protokonceptualnej krytyce przedmiotowosci i autorstwa obecnej w praktyce
artystycznej Yvesa Kleina, ktora dopiero kilka lat p6zniej zyskataby duze znaczenie w
dyskusjach o sztuce minimalistycznej i konceptualnej, tymczasem wspotczesnie

zyskuje je w dyskursie na temat genezy kryptosztuki.

87 Maya Yang, Money for nothing: receipt for ‘invisible art’ sells for $1.2m, ,,The Guardian” [online],
14 kwietnia 2022 [dostep: 20 maja 2022]. Dostepny w internecie:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/apr/14/receipt-for-invisible-art-auction-yves-klein.
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Rozdzial 4. Podsumowanie

W mojej pracy przeprowadzilam rekonstrukcje procesOw tworzenia 1 cyrkulacji
niewymienialnych tokenow. Podazajac za propozycjami teoretycznymi i metodo-
logicznymi zaczerpnigtymi z koncepcji Luca Boltanskiego oraz Waltera Benjamina
dokonatam analizy procesow atrybucji zachodzacych na rynku kryptosztuki,
identyfikujac jako ich podstawg date trafienia na blockchain. Przedstawitam role
aktoréw na rynku kryptosztuki. Analizujac przyktady kolekcji NFT i najistotniejszych
dziel w historii kryptosztuki, pokazalam jakie atrybuty znaczaco podnosza wartos¢
rynkowg danego tokenu. Konczac, przedstawitam, na podstawie sprzedazy przeprow-
adzanych w domu aukcyjnym Sotheby’s, propozycje ugruntowania NFT w historii i
teorii sztuki. Udowodnitam, ze pomimo iz technologia osadzenia dzieta sztuki na
blockchainie wydaje si¢ by¢ czym$ nowym, to rynkiem kryptosztuki rzadzg mecha-
nizmy hiperkapitalistycznego rynku sztuki, przekraczajacy zatozenia kapitalistyczne-
go trybu cyrkulacji dziet sztuki w ujeciu Luca Boltanskiego. Wykazatam, ze
niewymienne tokeny podlegaja logice kolekcji, a ich warto$¢ ekonomiczna moze by¢
ustalana bez udzialu krytyka, czy domu aukcyjnego, a wylacznie przez

najwazniejszych inwestorow w kryptosztuke.

Uwazam, ze omdwienie tych zagadnien skutecznie obala zaloZenia na temat demo-
kratyzacji cyrkulacji obiektow, jak i bezposredniego dostgpu do kolekcjoneréw, czy
zniesienia schematu nadawania autorytetu dzieta, od ktérego zalezataby jego wartos¢
rynkowa. Pod naciskiem technologicznego optymizmu, ktéry w ramach poznego
kapitalizmu nie respektuje warunkow demokratyzacji cyrkulacji obiektow
artystycznych, zapomniano o braku realnej obecnosci NFT w codziennym zyciu.
Rynek NFT jest odsunigty od ludzi, a technologia blockchain, pomimo swojej ros-
nacej popularno$ci, nie ma obecnie zastosowania dla typowego konsumenta. Ponad
dekade po tym, jak blockchain po raz pierwszy przyciagnal uwage techno-
optymistow, tylko nieliczne aplikacje na smartfony opieraka si¢ na tej technologii.

Dla kontrastu, kiedy sie¢ byla w tym samym wieku co dzi$ Bitcoin, miata pot miliarda
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uzytkownikow na catym $wiecie®®. Techno-optymizm na rynku nowych mediow
przyniost wiecej skutkéw spotecznych niz mozna si¢ bylo spodziewaé. Nasilita si¢
polaryzacja polityczna. Zwolennicy i przeciwnicy tradycji i nowoczesno$ci zaczeli
zy¢ w oddzielnych rzeczywistos$ciach. Jest tylko jeden wyjatek od obecnego braku
zainteresowania aplikacjami blockchain: aplikacje do handlu kryptowalutami. Re-
zultatem jest niemal hermetycznie zamknigta gospodarka, ktorej waluty istniejg tylko
po to, by handlowac i sta¢ si¢ ich pochodnymi. Pokazuje to rowniez oblicze kryp-
tosztuki, ktorej, jak pokazatam, nie kolekcjonuje si¢ dla ogladania, czy wystawiania, a

wylacznie dla mozliwosci spekulacji zysku z odsprzedazy w kryptowalucie.

Mowiac o uczestnikach rynku NFT faktem jest, ze zycie Mike’a Winkelmanna
zmienito si¢ po aukcji 11 marca 2021 roku, podobnie jak trajektorie sztuki i spolec-
znos$ci blockchain. Winkelmann moze by¢ jednak wyjatkiem potwierdzajgcym regule.
Pomimo retoryki o demokratyzacji $wiata sztuki, zdecydowana wigkszo$¢ artystow
NFT nie osiggneta jeszcze utamka jego sukcesu. Badanie opublikowane w ,,Nature” w
pazdzierniku zesztego roku wykazalo, ze wickszo$¢ NFT nie sprzedaje si¢ za duze
kwoty i jest kupowana przez ograniczong liczbe osob. W badaniu przeanalizowano
6,1 miliona transakcji NFT od 2017 r. do konca kwietnia 2021 r. i stwierdzono, ze 75
procent transakcji NFT zostalo sprzedanych za mniej niz 15 dolarow, a 85 procent

wszystkich transakcji mozna przypisaé 10 procentom handlowcow °.

Jak wynika z przeprowadzonej przeze mnie analizy rynku NFT, pomimo iz jest on
jedna z najpopularniejszych obecnie mozliwosci kupna i sprzedazy sztuki cyfrowej,
to nie jest dostepng i wolng od utartych schematoéw platformg dla artystek i artystow, a
wylacznie systemem stuzacym spekulatywnym inwestycjom. Podobnie kryptosztuka,
ktora obecnie jest na etapie poszukiwan swojego miejsca W historii i teorii sztuki, ale

pozostaje ugruntowana w swiecie kryptowalut.

8 Anil Dash, NFTs Weren't Supposed to End Like This, ,,The Atlantic” [online], 2 kwietnia 2021
[dostep: 4 czerwca 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.theatlantic.com/ideas/archive/2021/04/nfts-werent-supposed-end-like/618488/..

8 Daniel Spielberger D., Art and NFTs: Beeple reflects one year after historic $69 million digital art
sale, ,,NBC News” [online], 11 marca 2022 [dostgp: 5 maja 2022]. Dostgpny w internecie:
https://www.nbcnews.com/tech/tech-news/art-nfts-beeple-reflects-one-year-historic-69-million-digital-
art-sale-rcnal8989.
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